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Editorial

CENTENARD XAQUID LORENZO

Don Xaquin Lorenzo e a Filatelia
O Selo de D. Xaquin Lorenzo Fernandez

M Elisa Abad Sudrez

Don Xaquin Lorenzo, un galego irrepetible
Arturo Ferndandez Araujo

Arquitectura Popular Ourensa
Manuel Caamaiio Sudrez

D. Xaquin non poderia facer, hoxe, os seus estudos
etnograficos sobre o noso mar

Francisco Calo Lourido

De Xaquin Lorenzo i investigacion etnografica
actual: un comentario provisional
Xosé Antonio Fidalgo Santamariia

Xaquin Lorenzo 1907-2007 “Cen anos de recolla”
Baldomero Iglesias Dobarrio

E posible facer agora unha obra como a de Xaquin
Lorenzo?
Clodio Gonzilez Pérez

Folklore rural e neofolklore urbano
Xosé Manuel Gonzdlez Reboredo

E posibel unha educaciéon permeable a cultura

popular?
Xosé Manuel Cid

MC ANIVERSARIO DE SAN ROSENDD

Bucifios e Ocafia Martinez con un excursus histérico

Xabier Limia de Gardoéon

ROMARTA ETNOGRAFICA RAIGAME

Actas do concurso da VI Romaria Raigame

Primeiro Premio de Fotografia
Milagros Ferndndez Silva

Segundo Premio de Literatura
“QOs brocados da ferruxe”
Alba Cid Ferndndez

Segundo Premio de Fotografia
José Luis Diz Rodriguez

Accésits de Fotografia
José Luis Barca Buyo
José Lopez Pérez
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No
centenario do nacemento
de D. Xaquin Lorenzo.

presente ano 2007 conmemoramos o

Cen anos no devalar da historia non son nada, mais cen anos
na actual situacién de desenvolvemento da sociedade tefien
moita mais frascendencia que catro ou cinco séculos na Idade

Media por falar dunha época concreta.

Xaquin lorenzo, como se leva repetido ata a saciedade nos
tltimos tempos, fraballou arreo en diversos campos do noso
patrimonio etnogréfico, fundamentalmente na primeira metade do
S.XX. Publicacions posteriores, reflicten en moitos casos o traballo

desenrolado con moita anterioridade a dafa da sta publicacion

T

Nos dltimos 50 anos, o enfoque e mesmo os medios e técnicas
de invesfigacion cambiaron cento por cento. Por iso coidamos
que é sumamente inferesante e mesmo necesario, plantexarnos
unha serie de reflexions sobre a situacion e fratamento dos

traballos de investigacion en pleno Século XXI.

En forno a esta temdtica xiran algunhas das colaboraciéns que
publicamos no presente nimero e que esperamos sirvan como
punto de arranque para un futuro foro de debate que coidamos
apropiado e mesmo necesario, neste século no que a sociedade
avanza a unha velocidade de vértigo, lonxe de calquera tipo

de control e prevision razoable.
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Diploma do ano 1973
co que lle outorgan a medalla de Prata
pola siia coleccion de Espaiia.

Me ELISA ABAD SUAREZ

Naceu en Ourense no ano 1960

Licenciada en Ciencias Matematicas

pola Universidade de Santiago de
Compostela (1977-1982). Profesora

do Colexio “Cardenal Cisneros” de

Ourense dende o ano 1984. Membro
da Sociedade Filatélica, Numismatica

e Vitofilica Mifio de Ourense.



Don Xaquin Lorenzo

e a Filatelia =

M? Elisa Abad Suéarez

Don Joaquin

M? Perfecto Lorenzo Ferndandez,
viu a luz o 23 de xufio de 1907 no pri-
meiro andar do n® 30 da ria da Paz de
Ourense; no ano 2007 conmemérase polo
tanto o Centenario do seu nacemento,
acontecemento que nos serve para facer
unha lembranza deste intelectual distin-
guido, eminente etnégrafo, arquedlogo,
profesor, historiador, debuxante, fotégrafo

e filatelista.

Dende neno tivo contacto coa cultura da

man da sGa nai, que lle vai impartindo

instrucién e seu irmdn Xurxo.

Foi medrando, e con el a sta ansia de
cofiece-la cultura da sta terra: isto levouno
a emprender 6 longo da sta vida distintas
empresas nas que participou de xeito acti-

vo e desinteresado.

Relaciondbase a cotio con outros ouren-

sans en fertulias xurdidas en torno a un
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Foto do ano 1961

na que aparecen de
esquerda a dereita:

D Xaquin Lorenzo
Fernandez, D. Celso
Pereira Dominguez,
Sacerdote D. Julio Diz,
D. Manuel Pereira
Fernandez (membro
da Sociedade ata o seu
pasamento),

D. Julio Taboada
Bonastre e D. José Luis
Lopez Cid.



Foto feita na entrada

0 Mosteiro de Oseira

0 22 de abril de 1951.
Aparecen nela D. Xaquin
Lorenzo co profesor

D. Xosé Luis Lopez

Cid acompariando a
alumnas de Cisneros.
Entre elas, Conchita
Parga, Vitiva de D. Angel
Pulido, membro notable
da sociedade asi como
os seus fillos e netos.

café que seria a desculpa para tratar temas

de indole social e cultural.

O:s selos son elementos de cultura e diver-
sibn que poden integrarse en calquera
actividade de ocio, 6 tempo que colaboran
na formacién persoal de cadaquén; as
colecciéns pofien en contacto & coleccio-
nista con figuras histéricas, con paises, con
feitos fundamentais da humanidade, con
progresos da ciencia, con costumes... Tal
vez por iso, D. Xaquin se fixase neles, e de
café en café e de charla en charla naceria

a sta afeccién pola filatelia.

Al& polos anos 50 comezaron a falar e
a se reunir uns cantos clientes do Salén
de Variedades “Café-Bar La Bilbaina”
apaixonados polo coleccionismo de todo
tipo. Baixo a direccién do Rexistrador
da Propiedade, D. César Quintédn Nods,
unironse D. Victoriano Herndndez de
Sadaba, escritor de artigos filatélicos, o
Doutor Relova Esteban, o militar D. Adolfo
Caamaio Cournacell, D. Julio Soto Pérez,

D. Luis Fitera, D. Castor Alvarez, dedica-
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do profesionalmente ao coleccionismo
xunto con D. Tomés Manuel Fernandez
Coego e D. Joaquin Lorenzo Fernandez,
ambos profesores en Cisneros, formando
un grupo que iria fraguando un desexado

proxecto.

O 27 de setembro de 1964 emitirase un
selo para conmemorar o Il Centenario
do pasamento do “Padre Feij6o”. Seria
este o motor de arranque da asociacién?
Fose esa a orixe ou non, o que si estd
confirmado é que a Sociedade Filatélica,
Numismética e Vitofilica Mifio de Ourense,
comezou a sta andadura oficial o 15 de
novembro de 1964 segundo consta no
Rexistro Civil; daquela recibia o nome de
Sociedad Filatélica Numismética y Vitofilica

de Orense.

Como presidente D. Julio Gacia Pérez;
vicepresidente, D. César QuintiGn Nods;
tesoreiro, D. Julio Soto Pérez; vocais, D.
Victoriano Herndndez de Sédaba, D.
Angel Saavedra Bugallo, D. Angel Iglesias
Acufia, D. José Néva Sampayo, D. José



Luis Villarino Ramos e D. Adolfo Caamariio
Bournacell e como secretario D. Joaquin

Lorenzo Ferndndez.

Este pasard & historia da Sociedade como
o seu primeiro secretario. Grazas 6 cargo
que desempefiou durante varios anos,
temos na actualidade textos manuscritos e

asinados por el no libre de actas.

Participou na proposta de actividades e na
sba realizacién como parte da Comisién
Organizadora, como Xurado Cualificador
e como doador de Premios tal como temos
constancia nos catdlogos de distintas expo-

sicions.

E non s6 a nivel particular, senén que
tamén contribuiu como empresa patroci-
nadora entregando premios en nome do
Colexio “Cardenal Cisneros” do que era
docente e despois co-fundador do actual
con sede na ria Pardo Bazén da cidade.

Ali, no desenrolo da sta actividade profe-
sional, entre clase e clase, transmitiv o seu
amor pola filatelia 6s que tifia 6 seu carén,
alumnos e compafeiros na docencia coma
D. Manuel Anibal Pereira Ferndndez e D.
Tomés Manuel Ferndndez Coego, ambos

membros da sociedade.

Tifia unha boa coleccién de selos clésicos
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de Espafia que ia atesourando pouco a Acta fundacional

da Sociedade asinada
por D. Xaquin como
primeiro secretario.

pouco, e que falecido o seu irmén, tifa A dia de hoxe, ademais dos seus manus-

preparada para deixarlla en herdanza 6  critos no libro de actas da Sociedade,

seu afillado, Xests Maria Ferro, fillo do seu
amigo Ferro Couselo. Pero o destino quixo
que esta idea se truncara co pasamento
de Xests M? Ferro sendo compafieiro de
traballo do seu padrifio no colexio.

Tempo despois, un alumno que logo pasou
a se converter en amigo e compaieiro, D.
Manuel Mateo, foi a persoa de confianza
& que D. Xaquin lle encomenda a entrega
da soa coleccién & Filatelia Alvarez para
vendela. Ali foise desfacendo pouco a

pouco, serie a serie.

consérvanse como mostra da sOa afeccién,

os seus carnés de socio da Sociedade

1986, 1987

Filatélica Mifio dos anos

e 1988 asi como o de socio do Clube

Filatélico de Portugal, todos conservados
no Museo do Pobo Galego.

Tamén un sadda do Presidente da Fede-

racién Galega de Sociedades Filatélicas

dirixido a D. Xaquin comunicéndolle a sia

puntuacién, asi como o Diploma do ano
1973 no que se lle outorga a Medalla de
Prata para sta coleccion de Espaiia.
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GOBIERNO CIVIL
DE LA

PROVINCIA DE ORENSE

SECRETARIA GENERAL

aegunua
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Secctd .
Negocia

Nimaro.

Vista la propuesta de Junta Directiva de la Sociedad "FILA-
TELTCA,NUMISMATICA Y VlEL‘OI‘ILIOA",de Orense,y en uso de las atriby
clones gue en esta materia me confiere el apartado c)del articulo
93,del Decreto de 10 de Octubre de 1.958,he acordeado aprobar los-—
nombramlentos propuestos,cuedando intagrada la Junte Directiva en
la forma que a continuacion se expresa:

PRESIDENTE: DON JULIO GARCIA PEREZ,
VICEPRESIDENTE:DON CESAR QUINTIAN NOAS.
SECRETARTO: DON JOAQUIN. VARTA BRRFEGTO TORENZO FERNANDEZ,
TESORERQ: DON JULIO SOTO PEREZ,
VOCALES: DON VICTORIANO HERNANDEZ DE SADABA,
DON ANGEL IGLESIAS ACUNA,
$ON ANGEL SAAVEDRA BUGALLO.
DON JOSE NOVOA SALIPAYO,
DON LUIS VILLARINO RANOS.

ILos anteriores nombramientos quedan incorporados al Regis -
tro Lspecial de Asociaciones de este Gobiermo Civil,

Lo que participo a V. para su conocimiento,el de esa Socie-
dad y de los sefiores deslgnados,debnendo conunicar z este Gobier—
no Civil,la toma de poses:.cn en sug respectivos cargos.

Dios guarde a V, muchos afios,
Orense, 2l de Noviembre de 1.964.
EL GOBERNADOR CIVIL,

Sr.Presidente de la SOCTEDAD s "FILATELICA ,NUMISMATICA ¥ VITOFILICA " DE
ORENSE,

Comunicado da incorporacion dos nomeamentos dos membros da
Xunta directiva da Sociedade Filatélica

no Rexistro especial de Asociacions del Goberno Civil;

nela aparece D. Xaquin como secretario.

Carné do ano 1988 asinado por D. Xaquin
que o acredita como membro da Sociedade Filatélica

(Consérvase no Museo do Pobo Galego).

FEDERACION ESPARIOLA DE SOCIEDADER FILATELICAR

-1 TARJETA FILATELICA ESPANOLA
Ne o 06960 1988

oLy

D.._
con domicillo en

E para completa-lo legado filatélico, men-
cionar unha serie de cartas dirixidas a
D. Xaquin enviadas por amigos desde
distintas partes do mundo acompaiadas
de outras que el mesmo se enviaba para

recoller carimbos e rolos especiais.

Sen embargo, a sia relacién coa filatelia
non rematou co seu pasamento o 18 de
xullo de 1989 en Facés (Lobeira).

Na acta da Sociedade do 4 de marzo

de 1990,

"

no seu punto 4° acérdase:
hacer una mencién de honra a D.
Joaquin Lorenzo Fernandez “Xocas”, primer
secretario de esta Sociedad, gran poligra-
fo, tristemente fallecido”.

O ano 2004, para moitos galegos “o ano
do Xocas”, dedicaselle o Dia das Letras
Galegas; a Sociedade, que celebra por esas
datas o seu 40 aniversario, organiza na sia
honra unha exposicion extraordinaria do 14
6 17 de maio no Liceo Recreo Ourensdn e,
para conmemorar este feito tan esperado,
escolle entre varios desefios un sobre ilustra-
do cun carro, tema preferente na obra de D.

Xaquin 6 que volveria en moitas ocasiéns.

Unha estafeta temporal de Correos estam-
paba un carimbo cunha caricatura de
“Xocas” feita por Omar, membro da

Sociedade.

Os participantes neste evento foron aga-
sallados cun trofeo que reproducia a sta
faciana segundo o caricaturista.

Ese mesmo ano, na XIV Exposicién
Filatélica, Numsimética e Vitofilica San
Martifio, a igrexa do santo homenaxeada
é a de San Martifio de Pazé (Allariz) da
que D. Xaquin fixera un profundo estudo
con D. Angel del Castillo.

Ademais da nosa Sociedade, a de Noia
creou outro carimbo que funcionou o 17
de maio nesa localidade corufiesa na sta

honra.
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[XOAAS)
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O 2007, ano do centenario do seu nacemen-
to, non pode pasar sen sona para os aman-
tes da filatelia. Por iso, na xa tradicional
Exposicién anual San Martifio, haberd un
apartado especial dedicado 6 seu primeiro
secretfario, D. Xaquin Lorenzo, que con gran-
de entusiasmo soubo transmitir o amor &
coleccionismo e 6 coleccionado, asi como o
habito de valora-la recollida e catalogacién
de obxectos: selos, moedas, bitolas, apeiros
de labranza... xa que como el dicia: “... o

que non se recolle, pérdese...”

DIA DAS LETRAS GALEGAS

Xaquin Lorenzo Fernandez “Xocas”

Noia, 17 de Maio 2004

E XACOBED 2004
Galicia

% DU EEREE

s

O seu labor de difusién da sta afeccién
chega 6s noso dias; de feito, amigos,
alumnos e compaiieiros de D. Xaquin, asi
como fillos e netos deles conservan a arte
do coleccionismo e a sa relacién con ese

mundo.

Vaia este pequeno apunte para manter
viva a memoria deste ilustre ourensan que
“amando a nosa cultura, amou a nosa

terra”.

RECEET

Sobre e carimbo pro-
movido pola Sociedade
Filatélica Mifio no ano
2004 na bhonra de

D. Xaquin Lorenzo.

Sobre e carimbo
da Sociedade Filatélica
de Noia do ano 2004.




'ESPANA

A

RN

O selo dedicado a D. Xaquin Lorenzo

Ferndndez “Xocas”, viu a luz o 23 de xufio
de 2007, co gallo da conmemoracién
do | Centenario do seu nacemento. E o
primeiro selo personalizado promovido
pola “Sociedade Filatélica, Numismética
e Vitofilica Mifio” de Ourense, sociedade
que ten a honra de contar co ilustre etné-
grafo ourensén como cofundador sendo o

primeiro secretario da mesma.

A presentacién oficial fixose no “Salén
Noble” do Liceo Ourensan ante a presenza
de compaiieiros, amigos e admiradores
de D. Xaquin e a sGa obra; estivo presidi-
do polo Alcalde da cidade D. Francisco
Rodriguez.

O selo foi solicitado a Correos despois de
ter realizado un rexistro na citada entidade
e acepta-las condiciéns legais que regu-
lan ese servizo. O produto final xerado
ten a denominaciéon comercial “Tu Sello”
marca rexistrada por Correos na Oficina
Espafiola de Patentes e Marcas.

A imaxe elixida enviouse en formato dixital

tal e como indican as normas.

A empresa procede & validacion da imaxe
enviada coa finalidade de que o contido
de estes signos de franqueo respondan
6s requisitos establecidos: non deben ser
imaxes que atenten contra a moral, os bos
costumes e a orde publica, que respecten
os dereitos fundamentais e as liberdades
pUblicas e que non exalten delitos ou discri-

minen por sexo, raza ou relixién.

Tampouco se validan as propostas de
contido que constitian publicidade ilicita
ou atenten contra a propiedade intelectual
ou industrial. Deben ser imaxes cun sentido
positivo, coa excepcién de aqueles selos
dedicados a campafas de loita contra

enfermidades ou males persoais e sociais.

No noso caso,a parte fundamental da
imaxe estd baseada nunha fotografia de D.
Xaquin Lorenzo que se atrible a Fernando
del Rio e que se atopa no Museo do Pobo
Galego'; nela eliminouse o fondo para
que se infegrase no conxunto dun xeito
mdis efectivo. Aparece Don Xaquin con
traxe e gravata escudado nunhas gafas

escuras; para a maioria dos membros da

1. Informacién obtida do libro Xaquin Lorenzo Ferndndez “Xocas” 1907-1989, Unha vida dedicada & Nosa

Cultura do autor Clodio Gonzélez Pérez.

12
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Borreos

Sociedade esta era a imaxe del que mdis
lembraban.

Sobre ela aparece un recadro de fondo
degradado sobre o que estd impreso o

texto:

| Centenario 1907-2007
Xaquin Lorenzo Fdez.

En vertical e de xeito ascendente estd a
palabra Xocas feita de xeito que o “O” que
aparece nela é a roda dun carro por ser o

TANG0T

gropgor 1500
Borreas

obxecto que chamou a sta atencién 6s 16
anos e que o acercou & cultura tradicional;
foi un tema preferente na sta obra 6 que

volveria en moitas ocasiéns.

A cor que domina o selo é o sepia por
consideralo apropiado & época na que a
D. Xaquin lle tocou vivir.

Este tipo de emisién filatélica denominada
“Sello Personalizado” é regulada pola reso-
lucién conxunta dos Ministerios de Fomento

e de Economia e Facenda con data do 20

13



fe fnidor e

& da fudiorde

de decembro de 2006, publicada no BOE
n° 312 do 30 de decembro de 2006.

Os selos, segundo a resolucién 23025 do
20 de decembro de 2006, preséntanse en
pliegos de 25 unidades, cun tamafio de
297 x 210 mm (UNE A4E), cun tamario
individual de 40,9 x 28,8 mm vertical ou
horizontal, dentado? de 13 34, realizados
en offset a cuatricomia con cornamusa
fosforescente que non se aprecia a simple

vista localizada na parte superior.

O valor de franqueo do selo, coma o de
tédolos selos personalizados ata agora,
equivale & tarifa de carta ou tarxeta postal
nacional normalizada de ata 20 gramos
expresado coa letra “A” (0,30 € para o ano
2007), ainda que o peticionario ten que
pagar un prezo moi superior que inclie os
gastos de producién, impresién e manipula-
cién e mailos de envio a domicilio que son

aboados no momento da solicitude.

Tédolos modelos de selos personalizados
manterén indefinidamente o seu valor a
efectos de franqueo, agés que se dicte dis-

posicién na que se indique o contrario.

'ESPANA

Hiwimih [

Bargiiie Lewrige Play,

No proceso de producién intervén a
“F.N.M.T.2 - Real Casa de la Moneda” que
imprime os pliegos sobre os que logo se

estampardn as diversas imaxes.

Estes selos autoadhesivos mantefien a cali-
dade comin a tédolos producidos pola
FN.M.T. cumprindo con tédolos requisitos
e garantias de seguridade propios dos

efectos de franqueo.

Na cabeceira do pliego incliese o logoti-
po de “TU SELLO” por duplicado e un texto

no centro que o personaliza:

| CENTENARIO XAQUIN LORENZO FDEZ
Ourense 23-6-1907-Facds 18-7-1989

resaltando asi o lugar e a data de nace-

mento e falecemento do ilustre etnografo.

O Corpo do pliego inclie 25 selos autoad-
hesivos troquelados en 5 filas.

No pé aparecen uns dixitos que indican e
identifican o mesmo e debaixo a data na que
se cumpre o centenario, 23/06/07 situando-
se 6s dous lados o anagrama de Correos.

2. O dentado dun selo indicase filatélicamente por unha cifra que corresponde & nimero de dentes que hai en

dous centimetros; pédese medir cun odontémetro.
3. FNMT: “Fébrica Nacional de Moneda y Timbre”.
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Como elementos identificativos inclien ade-
mais do valor “A” as palabras “Espafia” e
“Correos” que ocupan a cuarta parte (10
x 28,8 mm ), quedando o resto do espazo
libre para incorpora-la imaxe personaliza-

da elixida.

PEZAS FILATELICAS

do

Sociedade puxo en circulacién dias pezas

Ademais selo personalizado, a
filatélicas asociadas co evento:

Sobre ilustrado coa figura de D. Xaquin e

que no seu reverso leva o seguinte texto:

SOCIEDAD FILATELICA,
NUMISMATICA Y VITOFILICA
“MINO” de OURENSE

D. Xaquin Llorenzo Fdez., “Xocas”,
nacié en Ourense el 23 de junio de
1907.

Etnografo, arqueédlogo, profesor, his-
toriador, dibujante, fotégrafo, filate-
lista;

Miembro de la Real Academia
Gallega, cofundador del “Museo do
Pobo Galego”, del Colegio Cardenal
Cisneros y de la Sociedad Filatélica,
Numismdtica y Vitofilica “Mifo” de
Ourense de la que fue su primer
Secretario. Especialista en la cultura

popular gallega.

Dia de las Letras Gallegas 2004.

Tarxeta Maxima: Estd composta por unha
tarxeta, un selo e un cufio que tefien que
ter coincidencia e cumprir o regulamento

marcado na Maximofilia?.

Neste caso, a tarxeta conta coa imaxe de
D. Xaquin (en posicién invertida respecto

da do selo), sobre a que figura a palabra
“Xocas”; todo isto apoiase nun recadro no

que aparece:

| Centenario 1907-2007
Xaquin Lorenzo Fdez.

enmarcado cunha pedra como mostra do

seu amor a arqueoloxia.

O selo xa o temos descrito e a cancelacién
faise cun cufio fechador ordinario en verde,
a cor da nosa terra, correspondente a ofici-
na principal da cidade que o viu nacer.

ConistoaSociedadeFilatélica, Numismética
e Vitofilica Mifo pretende sumarse a serie
de actos de homenaxe 4 figura e obra de
Don Xaquin Lorenzo Fernandez, “Xocas”,

no ano do Centenario do seu nacemento.

4. Maximofilia é a rama da filatelia que se ocupa do estudo das tarxetas méximas.

15

~

I Contenario-1907-2007
Xaguin Lovengo-Fdesz: §

"ESPANA

T kL

A

CEORRES



Hf)rreos.;nﬁ. ﬁl

& Arturo Fernandez Araunjo

XOSE ARTURO FERNANDEZ ARAUJO

Qurense, 1954

Técnico especialista en delineacion.
Participacion no 1° Congreso Euro-
peo do Horreo en Santiago de Com-
postela, Outubro, 1985. Exposicions
de maquetas e fotos de horreos:

1. Colaboracién con maquetas pro-
pias na Exposicion:“As contruccions
Adxetivas na Arquitectura Rural”, Ou-
tubro 1985. Organizada polo Colexio

Oficial de Arquitectos de Galiza, di-

Concello de Ramiras olr

da i 6 24 de xud

rixida por D. Pedro de Llano e cele-
brada no Museo do Pobo Galego.

2. Exposicion en Xufio de 1987 na
Sala de Exposicions de Caixa Ouren-
se, patrocinada pola Excma. Deputa-
cion Provincial de Ourense.

3. Exposicion en Outubro de 1987
no Aula de Cultura Banco Bilbao, en
Vigo, patrocinada pola “Asociacion
de amigos de los pazos”.

4. Exposicion dentro das actividades
paralelas do Festival Folk “Domingos

de Santo Estevo”, celebrado en Agos-

to de 1996 no Mosteiro de Santo Es-
tevo -Ourense- e patrocinada pola
Excma. Deputacion Provincial de
Ourense.

5. Exposicion durante as Festas de
Esgos 1997, Ourense, en agosto de
1997 na sala de usos multiples (Cen-
tro de Saude de Esgos).

6. Exposicion permanente de 14 ma-
quetas de horreos no Pazo de Vila-
marin, propiedade da Excma. Depu-
tacion Provincial de Ourense.

7. Sala de exposicions do concello de
Carnota (A Coruna).

8. Exposicion permanente no Centro
Cultural Deputacion Ourense.

9. Exposicion no Auditorio Principe
Felipe de Oviedo.

10. Exposicion itinerante na provincia

de Ourense “Horreos e conservacion”.



Yor %WM&’/& Lorenzo

UN GALEGO IRREPETIBLE

O dia 23 de Xvio do ano
1907 nace en Ourense D.
Xaguin Lorenzo Fernéandez.
Neste ano que conmemoramos o
centenario do seu nacemento, todos
os galegos deberiamos ter unha lem-
branza especial para este persoei-
ro, referente ineludible no eido da
recolleita e conservacién do noso

patrimonio.

Rico, amplo e variado é o legado que
nos deixou don Xaquin en multitude
de facetas da nosa cultura tradicional,
pois a pesares de ser home do interior
do pais tamén fixo unha incursién moi

importante no mundo do mar.

A sba vision de futuro foi fundamen-
tal para conservar e inmortalizar
aspectos da nosa cultura tradicional
que hoxe en dia, de non ser por el,

estarian perdidos para sempre.

O seu labor foi realizado no momento
xusto, Hoxe resultaria imposible pois
ainda tendo moitos mais medios téc-
nicos faltaria o fundamental, que é o
material sobre o que realizar a inves-
tigacién. As causas da desaparicién
son varias. A primeira e fundamental

é a evolucién dos sistemas e modo

Horreo nas rias baixas.

de vivir co avance da tecnoloxia. A
esta causa temos que engadir, no
interior de Galicia, o abandono do
rural a partir da metade do século
pasado, chegando hoxe en dia a ter
moitas zonas un indice de poboacién
negativo. En moitos pobos, a pouca
poboacién que queda estd moi enve-
llecida E practicamente inactiva nas
tarefas propias do mundo rural.

O incesante labor de D. Xaquin
demostra a sGa adaptacién a todas
as técnicas de representacién ao

seu alcance naquelas datas nas que
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Arturo Fernandez Aradjo

Folografias: Xaquin Lorenzo Fernédndez

a fotografia estaba nunha etapa
na que realizar unha foto era unha
auténtica odisea con resultado incer-
to. Tampouco, a ausencia de trans-
porte privado foi impedimento para
pescudar todos os recunchos do noso
pais. O sistema de desprazamento
era o coche de lifa. Aloxdbase na
zona a estudar, percorrendo a pé

camifos e corredoiras.

A sba impresionante técnica como
debuxante e a vision do espazo, foron
outras das moitas virtudes que ador-

naron a sba personalidade. Home
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xeneroso até a saciedade, como se
ten destacado, axudou a todos os
que chamaban & sba porta intentan-
do levar a cabo algin tipo de activi-
dade relacionada coa nosa cultura,
dando consellos e incluso facilitando
material da sta propiedade desinte-
resadamente con tal de compracer o
solicitante da axuda. Tamén o demos-
trou mercando con grande sacrificio
persoal diversos materiais para o
Museo do Pobo Galego, renunciando
en moitos casos a satisfacer necesida-

des persoais basicas.

Froito da sta xenerosidade tefio a
sorte de conservar algunhas fotos e
negativos que me cedeu pouco antes
do seu pasamento. Son as fotos de
hérreos que ilustran este traballo.
Nelas vense as stas dotes como foté-
grafo. Difundilas é un deber e unha
obriga para min e imaxino que seria
do seu agrado. Unha das fotografias
méis destacadas é a do hérreo de
Vilarifio (caso especial e moi raro
con pombar), na que se pode ver
o deterioro que sufriu ao longo do
tempo. Unha foto semellante é a que
publicou na Historia de Galicia, posi-
blemente feita o mesmo dia.

Non temos que esquecer o seu labor
como docente na que tamén incul-
caba aos seus alumnos o amor pola
nosa terra con clases moi amenas e

interesantes.

Unha vez exposto todo isto, pregin-
tome se a s0a obra estd a ser consi-
derada e utilizada como se merece
e a miia resposta é que que estd
infrautilizada.

Tamén penso que & hora de valorar
o persoeiro entre os sobranceiros da
nosa Terra non se estd sendo xusto,
pois noutros casos, con menos méri-
tos son mdis lembrados e a causa
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non é polo mérito da sia obra, senén
que estd relacionada co vencello
politico no que D. Xaquin foi remiso,
demostrando ser méis ben un nacio-

nalista cultural.

A sGa obra ben utilizada pode ser
unha ferramenta fundamental & hora
de intentar conservar nas mellores
condiciéns posibles o impresionan-
te patrimonio que nos deixaron os
nosos devanceiros ao longo do
tempo. Precisamente, o volume deste
patrimonio supén a imposibilidade
de que as administraciéns correspon-
dentes poidan asumir todo o custe da
s0a conservacién, sendo necesaria
unha iniciativa privada preparada e
concienciada co problema que existe
xa hoxe en dia.
Corresponde d4s  administraciéns
difundir a importancia de todo isto,
pois sempre se ama mdis aquilo que
se cofiece. Outra necesidade urxente
e que as devanditas administraciéns
tomen outra aptitude, pois a dindmi-
ca actual e insuficiente para intentar
salvar o méis fundamental que esta
en perigo.

Un exemplo é o de Castelao, que xa
denunciaba que o hérreo galego non
estaba a ser estudado como se mere-
cia na sta obra “As cruces de pedra
na Galiza". Esta situacién hoxe en
dia é mais lamentablemente xa que
unha parte do patrimonio desapare-

ceu sen un estudo previo.

As administraciéns das que depende
a cultura deberian lembrarse todos
os dias do ano de cal era o desexo
de persoeiros que dedicaron a sia
vida a estudar a nosa cultura e que
hoxe xa non estdn entre nés, pois
lembrarse s6 deles de vez en cando
para cubrir o expediente ou facer a
foto correspondente non é un modo

moi axeitado de aproveitamento

4ptimo do que xenerosamente nos

deixaron.

Un exemplo do que realmente se
valora a figura de D. Xaquin é que
nunha enquisa feita polos alumnos
do Colexio Cardenal Cisneros no
ano 2004 sobre o grado de cofiece-
mento da sta personalidade non era
moi alentador a pesares de que esta-
ba feita na cidade na que se dedicou
o labor docente ao longo de varios
anos da sta vida. Imaxinome o que

pasaria no resto de Galicia.

No labor de difusién da nosa cultura
tradicional tefio que agradecerlle &
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Excelentisima Deputacion Provincial de
Ourense que precisamente neste ano
me permita realizar unha exposicion
itinerante sobre o mundo do hérreo
por dez concellos da provincia de
Ourense, aos que por suposto tamén
fago extensivo o meu agradecemento
por colaborar nesta homenaxe a Don
Xaquin Lorenzo. Tamén aos habitante
destes concellos por asistir &s exposi-
ciéns e aos colexios e alumnos destas

zonas polo mesmo motivo.

Espero que outras administracién
sigan o exemplo e a nosa cultura
tradicional vaia saindo do tonel no
que estd metida e que no futuro vexa

mais a luz.



MANUEL CAAMANO SUAREZ

Secretario do Padroado do Museo do
pobo Galego. Autor de numerosas
investigacions entre as que destacan
as seguintes obras: A casa popular.
Sobre Galicia como responsabili-
dade. As construccions adxetivas.
As construccions da arquitectura

popular.
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Manvuel Caamaiio Suéarez
Folografias e debuxos: Tomés Vega Pato

arquitectura popular

estd considerada, e

asi é, como a arqui-
tectura da necesidade e da escaseza,
ademais de anénima. Por esa razén
a maioria dos seus estudosos insisten
en que todo canto elemento construti-
vo conforma as sGas realizaciéns estd
encamifiado a resolver problemas
practicos. Sen deixar de ser certa
esa percepcién, nas construciéns
populares galegas, como tamén nas a s ' .-
doutros paises, danse unha serie de .l"lll. !-L..

aspectos dentro da elementalidade

das sGas arcaicas, e mesmo primitivas
e inxenuas, formas, que ademais de
resolver aquelas funciéns de fasquia
préctica, levan canda si ingredientes
decorativos ou ornamentais. Non hai
mdis que reparar nos corredores e
solainas cos balaistres torneados de
diferentes xeitos sexan en madeira

ou en granito, nas chemineas, nos

*Este & o texto de introducién do libro
titulado “Arquitectura Popular Ourensd” de
Tomas Vega Pato.
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remates das cubertas tanto das casas-
vivenda como dos hérreos, nos cata-
ventos que enriquecen grandemente
algunhas desas contruciéns, nos vala-
dos que delimitan as parcelas, ou no
cromatismo das portas e fiestras nos
muros da casa-vivenda. Todos eses
elementos de arte popular son feitos
polo construtor anénimo, quen deixa
sempre a sGa pegada artesana orixi-

nal e creativa.

En Galicia, os membros do inesque-
cible Seminario de Estudos Galegos,
moi atentos e impostos nos movemen-
tos innovadores e nas correntes cultu-
rais do mundo, xa nas stas esculcas
etnogréficas inicidticas, feitas con
rigor e amor 6 pais, tifian reparado
nalgin daqueles aspectos. Os nomes
de Vicente Risco, Florentino Lépez
Cuevillas, Xosé Ramén e Ferndndez-
Oxea ou Xoaquin Lorenzo, todos
eles, por certo, fillos da patria ouren-
s4, fixeron a sia descuberta e plas-
mdronos nos seus traballos tanto
monogréficos como de conxunto,
como o cimeiro tratado Etnografia.
Cultura material do recordado
Xoaquin Lorenzo, “Xocas”. Dende
entén féronse facendo achegas, moi
pasenifamente, que os desenvolve-
ron e completaron. Frescas ainda
as tintas, temos que rexistrar nestes
Gltimos anos a aparicién de publica-
ciéns relacionadas co eido da arqui-
tectura popular, unhas delas que a
contemplan en conxunto e outras
que atinxen a temas sectoriais como
acontece cos libros recén postos 6
dispor do puiblico interesado por
estas cuestiéns como son As lareiras
en Galicia, da autoria dos arquitec-
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tos técnicos J. Astray, M. Beiroa e
J. Villares, O conxunto etnogréfico
dos baténs e muifios do Mosquetin
na Terra de Soneira, do etnégra-
fo X. M2 Lema Sudrez e Roberto
Mouzo Bermidez e ltinerarios de
arquitectura popular pola Terra Ché
de Carme Pernas Bermidez. De ai
que saudemos con ledicia a apari-
cién do libro que temos nas mans,
Arquitectura popular ourensa.
Pechos de clausura simple e com-
plementos. Encintados, encalados e
engadidos decorativos realizado por
Tomas Vega Pato, estudoso de
vello de temas etnogrdficos, algin
deles suxerido, como é o caso do
presente, polo seu mestre e amigo
Xaquin Lorenzo, a quen lle dedica
o texto co gallo de se conmemorar
os cen anos do nacemento do gran

arquedlogo e etnégrafo de Lobeira.

Froito de demorados traballos de
campo, nesta magnifica investiga-
cién, o seu autor nos ofrece un
cumprido e rigoroso estudo relacio-
nado coas humildes obras artesa-
nais dos pechos de clausura e
dos seus complementos, tanto
dos realizados en madeira como en
ferro nos obradoiros arteséns, e cos
encintados, encalados e enga-
didos decorativos, todos eles con
funciéns ben definidas dentro dunha

ornamentacién primitiva.

Se ben os pechos de clausura pode-
mos velos en todas as construciéns
da arquitectura popular do noso
pais, e foron merecedores dunha
certa atencién dende hai tempo,

non ocorre 0 mesmo CcOos comun-
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mente cofiecidos como encintados,
de longa tradiciéon en moitos paises
europeos, xa presentes nas obras
italianas do medievo coa técnica
dos grotescos e moi evidentes, ainda
hoxe, nos esgrafiados da arquitec-
tura catald. Asi como os primeiros
estdn presentes por todo o pais, a
existencia dos segundos adquiren
relevancia e acadan personalidade
propia nas terras luguesas do sur
—como testemufia o estudo Debuxo
e ornamentacién na arquitectura do
sur da provincia de lugo, realizado
no 1991 polo arquitecto P. Lizancos
coa colaboracién dunha serie de
especialistas, nos concellos de
Sober, Monforte de Lemos e Pobra
de Brollén—, ou por toda a xeogra-
fia da demarcacién provincial de
Ourense, con mdis presencia nas

zonas de val que de montaiia.

O libro que concita a nosa atencién
afonda, logo de pescudas laborio-
sas, no estudo de ambos elementos
construtivos. Nel contense un intenso
traballo de campo e de gabinete no
que se recollen uns aspectos existen-
tes nas creaciéns construtivas leva-

das a cabo 6 longo do tempo polo

pobo galego, hoxe moi degradadas,
desvirtuadas e en perigo certo de
desaparicién. Este profuso traballo,
que constitie unha achega do maior
interese, iniciouno o seu autor no ano
1980 e, logo de percorrer detidamen-
te numerosas entidades poboacionais
das mais de 4.000 que se integran
na provincia ourensd, ofrécenos un

estudo que abrangue numerosas foto-

grafias, bocetos e desefios, figuras
e cadros tipoléxicos, que dan orixe
a un nutrido banco de datos, acom-
pafado dunha clasificacién dos tipos
estudados e co desexo de lograr una
normalizacién do léxico empregado
nas d0as materias. Dese xeito, o
seu autor denomina o traballo como
manual-inventario e de certo que ese

empefio légrao de vez.

Saddo, xa que logo, con ledicia, este
galano co que, para conmemorar o
centenario do nacemento do mestre
Xoaquin Lorenzo, nos ven de aga-
sallar Tomés Vega Pato e, asemade,
agradecer a confianza que depositou
en min para inicialo con estas breves
lifias na publicacién que promove a

Deputacion de Ourense.

S6 desexo que este exemplar e
exhaustivo traballo sirva de estimulo
para que se prosiga a afondar no
mellor cofecemento do amplo uni-
verso que conforma a arquitectura
popular, asi como na preservacién,
ata onde sexa posible, dun dos mais
senlleiros sinais que nos identifican
6s galegos dende tempos seculares

como un pobo con personalidade

propia.




O mar terra adentro

Xaquin

Grauoviuiras

FRANCISCO CALO LOURIDO

Patron do Museo do Pobo Galego.
Doutor en Histora da Arte pola Uni-
versidade de Santiago de Composte-
la. Catedratico de Xeografia e Histo-
ria do Instituto “Torrente Ballester”
de Pontevedra. Correspondente da
Real Academia Galega e membro da
Seccion de Antropoloxia do Consello
da Cultura Galega. Premio Investiga-

cion Anton Losada Diéguez (1995).

de Conde

Autor de numerosas investigacions,
entre as que destacaremos as seguin-
tes obras: La cultura de un pueblo
marinero: Porto do Son (1978). As
artes de pesca (1980). A cultura
castrexa (1993). A plastica da cul-
tura castrexa galego-portuguesa (2
tomos,1994). Xentes do mar (1996).
Castro de Baroria (1986). Fainas
do mar. Vida e trabalbo no litoral

Norte (1999)...

Lorenzo

Corbal



D. XAQUIN NON PODERIA FACER,
HOXE, OS SEUS ESTUDOS
ETNOGRAFICOS SOBRE O NOSO MAR

{

oda a extensa obra de D. Xaquin, desde
que empeza a publicar con s6 vinte anos
ata os postumos traballos de 1990, con-
forma un grandioso canto coral no que cada corda
que entra, cada novo artigo que se suma o fai en
tempo, empastado e afinado, axigantando o tema
anico: Galicia. Todo o que fixo, 6 longo de 82 anos,
foi un acto de amor a terra, poiiendo 6 seu servizo
capacidade intelectual, aguda vision de etnografo e
destreza debuxistica”. Principiei asi a introducion a
fermosa reedicion, con expresionistas gravados de
Conde Corbal, do seu traballo intitulado “O mar terra
adentro” (Cfr. LORENZO, 2004).

Non resulta doado escribir hoxe algo novo sobre a
obra de D. Xaquin, despois da profusion de traba-
llos que moitos autores lle dedicamos, no ano 2004,
cando a Real Academia Galega atinou honrandoo
coas Letras Galegas. En CALO (2004¢) estudei demo-
radamente a sta formacion antropoloxica. As repeti-
cions, xa que logo, seran inevitables, pero, en modo
algan, fora de lugar, pois ainda hai quen semella non
se decatar de que, se as metodoloxias funcionan para
unha finalidade determinada, s6 se pode valorar a
correcta ou non aplicacion que o investigador faga
delas, nunca minusvaloralo polo feito de empregalas.
Cando se demostre que unha metodoloxia ¢ a ideal
para explicalo todo, apuntarémonos a ela ou opta-
remos, se non nos interesa, por darmonos de baixa
nese eido da investigacion.

Francisco Calo Lourido

“Entendemos por Etnografia a ciencia ausiliar da
Historia que estuda o conxunto de elementos cul-
turais de tipo espritual ou material dun pobo, as
condicions de vida ou a sua evolucion, elaborados
tradizoal, popular e anénimamente”. (..) “Non
hai dubida que na conciencia popular remanecen
moitos elementos miticos de caracterizacion mais
ou menos dificil polas multiples aculturacions atra-
veso dun longo periodo de tempo... Os costumes
-xa se dixo- son fosiles ao ar que tenen que haber
sofrido mutacions... Nembargantes, unha cousa é
certa: o estraordinario poder de supervivencia
dos feitos relixiosos” (TABOADA, 1972: 11 e 96).
Chega con estes paragrafos de Taboada, similares
0s de todos os seus companeiros de traballo, para
que un experto se decate de cales eran os intereses
dos investigadores galegos que xiraban 6 redor
da Xeracion NOS, Seminario de Estudos Galegos
e Instituto de Estudos Galegos Padre Sarmiento.
O mesmo que sucedeu en Centroeuropa, Italia,
Portugal, Espafia e, en menor medida, por razons
politicas obvias, Francia, todos eles, desde Risco a
Otero ou Cuevillas, Xocas, Ben-Cho-Shey, Bouza,
Filgueira, Fraguas, Ferro, etc., foron influidos polo
romanticismo aleman herdeiro de Herder, asi como
polo Evolucionismo de Morgan, Tylor, Engels ou,
posteriormente, Frazer, a reaccion do Difusionismo
coa Escola Historico-Cultural de Ratzel, seguido
por Graebner, o formulador do que deu en chamar
Kulturkomplex (“complexo cultural”), Kulturkreis
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Ben Cho Shey por Conde Corbal.

(“circulo cultural”) e Kulturschichte (“estratos cul-
turais”) e que culminou o Padre Schmidt e, final-
mente, o método hamburgués Palabras e Cousas
(Worter und Sachen) que estudaba os obxectos
xunto coas palabras que os designaban. Membros
desta escola, lingtiistica ab initio, pero etnografica
polo método e os resultados, traballaron en Galicia
e D. Xaquin tratou e carteouse co xefe de filas,
Fritz Kriiger, ¢ mesmo tivo na sua casa de Facos a
Schneider, por certo moi cambiado na sua segunda
viaxe con respecto a primeira, segundo D. Antonio
Fraguas.

Os nosos investigadores tifan moi claro que nos, os
galegos, somos 0 que somos como un produto de
supervivencias antiquisimas e dun espirito fecun-
dante, o Volksgeist, como lle chamaron os roman-
ticos alemans, que se manifesta no Volkskunde ou
folclore, no “saber do pobo”, como denominaron
os Irmans Grimm as suas coleccions de contos, cos
que facian patria. Este mundo xermanico foi quen
lles marcou as pautas metodoloxicas, como foi o
caso da Kulturbistorische Schule de Viena, preconi-
zando a posibilidade de seguir os vieiros polos que
se difundiron os complexos culturais. Por iso, para
esta escola, os estudos sobre cultura material eran

auxiliares da Historia e focalizaban o seu traballo
nos fenémenos de cultura, “cousificandoos”. Hoxe,
os estudos antropoléxicos apuntan a complexidade
dos procesos dos devanditos fenomenos e alguns
investigadores en nomina, pensando que as novas
metodoloxias vindas de Francia ou, sobre todo, de
Inglaterra, tamén dos EE.UU., son mellores, as mello-
res ou as Unicas que merecen a pena, desprezan e
minusvaloran a D. Xaquin e, por conseguinte, 6 P.
Schmidt, a Kriiger, etc.

Por evitar autocitas, direi que concordo con
Mandianes, cando escribiu que D. Xaquin “utilizou
as técnicas de investigacion e os métodos de traba-
llo que utilizaban os etnégrafos do seu tempo” ou
0 recofiecer que “Vicente Risco, Xesus Taboada,
Fermin Bouza Brey, Xocas (Xaquin Lourenzo) e
Anton Fraguas foron tres (sic) etnografos de alta
escola, equiparables 6s mais grandes de Europa,
que nada lle tefien que envexar a outros especialis-
tas” (MANDIANES, 2004: 89 e 102). O seu discurso
era identitario e, hoxe, algins din que iso non é
cientifico, non logrando eu entender por qué so
é valido o discurso universalista. Certamente, 0s
nosos investigadores tiveron diante outras meto-
doloxias, as funcional-estruturalistas, que foron
aparecendo a partires da 2* e 3* década do pasado
século; pero eles tinan unha idea de Galicia e estas
metodoloxias en nada lles axudaban 6 seu coiece-
mento, por iso non lles interesaron as construcions
loxicas, abstractas, os modelos universais de Lévi
Strauss que, moitas veces, mais parecen de matema-
ticos que de historiadores. Tampouco foron engaio-
lados (igual me pasou a min, que, cCOmo Mmoito,
prefiro a observacion disimulada, sen estorbar)
pola “observacion participante” de Evans-Pritchard
ou do seu mestre, na London School of Economics,
Malinowski, nin polo funcionalismo deste, nin
polo sistema social de Radcliffe-Brown. E, a fin de
contas, a “observacion participante”, como a defen-
deu Evans-Pritchard, leva a un comprometerse co
obxecto de estudo que, necesariamente, colisiona e
contamina a integridade cientifica. Polo menos, os
nosos, coa sua metodoloxia, xa partian abertamente
do amor a Terra, e apurabanse a recoller fodo, sen
se preocupar da suia publicacion nin de quen a fixe-
ra, porque tinan medo de que se perdera a esencia
de Galicia coa desaparicion bioloxica dos vellos que
ainda a conservaban.
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Debuxo de Xaquin Lorenzo

E aqui radica tamén outra das grandes diferenzas
entre D. Xaquin e compaieiros investigadores co
que fan os actuais antropologos galegos. Aqueles
practicaban, naturalmente, o traballo en equipo
multidisciplinar, conscientes de que a aprehen-
sion de tédalas notas identitarias de Galicia non
podia ser asumida por un unico especialista,
mentres que agora, por razéns eminentemente
curriculares, predomina o individualismo. Por iso,
hoxe, non se fan traballos como os de comarcas
e terras, tipo a de Melide. O Propio D. Xaquin,
nunha mesa redonda, en Trasalba, na que partici-
pou con Filgueira e Fraguas e que tiven o grande
honor de moderar, esmiuzou estas diferenzas,
demostrando, por outra banda, que -entendérao
ou non- estaba 6 dia do que se facia en antropo-
loxia en Galicia (CALO, FRAGUAS, FILGUEIRA e
LORENZO, 1990: 250).

O mar de D. Xaquin

Descubriu 0 mar, como investigador, no Porto do
Son, en 1933, cando participaba nas escavacions que
no Castro de Barofa levaba a cabo o seu compaieiro
do Seminario de Estudos Galegos Sebastian Gonzalez
Garcia-Paz. Habia que recoller “o saber do pobo” e
facelo antes da sta inminente desaparicion e el, un
labrego ilustrado da Baixa Limia, sabe que 6 noso
Volksgeist, cuxas manifestacions andaban a recoller,
lle faltaba un elemento fundamental, o marifieiro. A
alma do pobo galego presentabase no mundo dos
labregos, dos artesans e dos marifieiros e el cofiecia
moi ben o dos primeiros, ignorando todo sobre os
homes de mar, polo que resultou engaiolado por este,
porque “O mar ten un grande atractivo pras xentes
Estuda no Son a dorna (LORENZO,
1934), da que fai unha descricion esmiuzada de todas

do interior”.



Trebellos dun almacén de salga.
Debuxo de Xaquin Lorenzo

e cada unha das stas partes; pero non parou ai, senéon
que a incardinou na vida dos pescadores que traballa-
ban con ela, chegando a dicir que esta embarcacion
“sififica o paso da pesca familiar a0 cooperativismo”.
Trabucouse nisto, pero foi unha tentativa de analise,
de ir mais al6 do dato. Obviamente a valoracion que
fai da dorna € totalmente etic; pero dificilmente
poderia ser emic, sendo feita por un home de Facos.
Por iso, en ningures recolle a valoracion que o propio
home de mar fai da sta dorna. A présa na recollida
de datos, elaborados logo no gabinete, levirono a
cometer varios erros interpretativos e de léxico, que
comentei no limiar que fixen a esta publicacion en
CALO (2004a) ou, con mais detalle en CALO (2004b).
Este traballo de D. Xaquin tivo a virtude de dar a
cofiecer a intelectualidade galega, nunha data tempe-
ra, o mundo do mar.

Naquela altura, considerabase o cuestionario unha
magnifica ferramenta de traballo etnografico e o
Seminario de Estudos Galegos decidiu empezar a ela-
boralos, na lifia do da sociedade El Folklore Gallego,

presidida por Dona Emilia Pardo Bazan, ou o do
Ateneo de Madrid. Decidiu D. Vicente Risco iniciar
a serie co feito por LORENZO (1933), por ocuparse
dunha parcela “das menos estudadas, mais virxes
pra investigacion, da nosa etnografia”. Consta de 115
preguntas e non se trataba dun estudo, sen6n dunha
ferramenta para futuros traballos de campo que per-
mitisen comprender o mundo marineiro, tan alleo a
todos aqueles grandes investigadores ourensans.

Para a grande Historia de Galicia de Otero Pedrayo,
elabora o magnifico tomo dedicado a cultura mate-
rial (LORENZO, 1962), obra de madurez non sempre
tan apreciada como utilizada. Ai esta todo o “saber do
pobo” cos tres pés -labregos, artesins e marifieiros-
que conforman o seu “espirito” e foi elaborado con
tanta sapiencia como amor a Terra. O mar aparece
espallado por todo o libro e preséntase con moi des-
igual valor. Varios dos temas que trata son verdadei-
ras primicias na literatura etnografica, e o dedicado a
conservacion da pesca acadou unha altura realmente
considerable, tanto en datos e interpretacions como
en variantes locais e vocabulario especifico.

Ainda que non se trata de mar, € preciso facer refe-
rencia a un traballo (LORENZO, 1966) sobre a pesca
no tramo medio do rio Mifno, onde tamén estuda
unha embarcacion chamada dorna, pero totalmente
distinta en feitio e utilidade daquela do Porto do
Son. Neste traballo, vemos que o autor non mudou
en absoluto os seus presupostos metodoloxicos, pois
ocupandose dos barcos de rio di que son “tan arcai-
zantes que nos mostran hoxe unha vivinte estampa
da nosa prehistoria”. Seguimos a ver o evolucionismo,
o historicismo, as supervivencias daquela Escola de
Viena. O mesmo recofiece no arcaismo que presen-
tan os anzos de madeira de espifio ou escalambron.

Xa fixen referencia a un traballo, publicado en 1969
e citado en LORENZO (2004), no que aborda a pre-
senza do mar entre as xentes do interior. Fala asi dos
baiistas que acudian as praias e do nome que nelas
se lles daban, das casas de bano, dos cornos marifnos
cos que regresaban e cos que escoitaban o mar, de
exvotos, que el considera marifieiros € que realmen-
te pertencian a Marifa de Guerra e, como remate,
recolle unha serie de cantigas. O seu derradeiro
traballo relacionado co mundo do mar € un pequeno
artigo no que deu a coniecer unha figura do Antroido
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no Berbés de Vigo (LORENZO, 1982).Tratabase do
escabicheiro, merdeiro ou labrego e representaba
os labradores dos arredores da cidade que acudian
0 Berbés a recoller o contido dos pozos negros para
estrar as suas terras. Os marifeiros ridiculizabanos,
aproveitando estas festas.

O mar de D. Xaquin era un mar pretecnoloxico,
paleotécnico, un mar no que ainda dominaba a
forza do vento, recollida habilmente nas velas das
embarcacions por uns homes que o investigador
pretendia entender. E podemos asegurar que, xa
desde o primeiro estudo, o que fixo sobre a dorna
na mifna vila do Son, demostrou ter aprehendidas as
notas mais significativas do ser marifieiro. Veu moi
clara a distincion existente entre os homes de terra
€ os de mar e tentou explicar a causa disto, atinando
cando dixo: “A incertidume da sua vida, sempre por
riba das augas treidoras da a istes homes un espirito
xeneroso € un amplio concepto da vida e das suas
pasions”; e tamén: “Semellantes aos croios que o mar
axota as praias, istes homes perderon ao contacto
co mar as aristas que se sinalan ferintes en moitos
aspectos da vida campesina”. Traballei eu sobre esta
cuestion, cunha relativa profundidade e extension,
por tratarse dun mar “nunca dantes navegado”, que
diria Camoes, e terei necesariamente que volver a
trazar rumbos polas mesmas augas para asentar a
derrota nas cartas de marear (Cfr. CALO, 2004¢).

O mar do século XXI

O mar de hoxe € tan diferente do que D. Xaquin cofie-
ceu que, se hoxe volvese 6 Porto do Son, teria diante
dos seus agudos ollos de etnografo un mundo tan dis-
tinto que non poderia entender case nada. Hoxe, en
Galicia, temos un mar de grandes barcos, rampleiros,
conxeladores, potentes motores, tecnoloxia punteira
en radares, sonares, VHF, GPS, Plotters, haladores,
sondas estéreo, bateas, piscifactorias, etc. E os homes
de antes xa non son. Agora son outros, e el ollaria
peruanos, subsaharianos, asiaticos, caboverdianos...
€ a rede pescando, que dicimos os marineiros, € D.
Xaquin teria certamente moitas dificultades para
incardinar todo isto nos presupostos das superviven-
cias e do Volksgeist. Agora hai marifeiros e marisca-
doras con curiosa licenza de guias turisticos e, se un
cantante non galego como Manolo Garcia cualificou
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este feito de subcultura, eu sei moi ben como lle cha-
marian os vellos “de antes”. En 1933, o mar era case
libre; escribin un apunte sobre este asunto en CALO
(2003) e, noutro lugar, insistin en que a tan repeti-
da expresion “Traxedia dos comuns”, da que tanto
gustan os antropologos desde HARDIN (1968), fora
empregada xa por D. Carlos Marx nesa grande obra,
que moitos citan € poucos len, chamada “O Capital”
(Cfr. CALO, 2004¢). A cada quen o seu.

Hoxe, no mar hai unha soberania compartida de
xeito asimétrico entre Bruxelas, Madrid, Santiago
e as propias confrarias de cada porto (Cfr. CALO,
2004d: 156-157). Neste artigo, defendin que, no seu
intre, os traballos de D. Xaquin eran validos, pero
quen queira saber como é o mar galego de hoxe non
debe procuralo ai, € engadin que tampouco en “boa
parte dos meus propios traballos, feitos moito des-
pois do de D. Xaquin”. Pregunteime a cales haberia,
xa que logo, que recorrer e respondin: “Ainda non
se escribiron”. Hai que volver 6s portos a traballar.
Hai que volver a interesarse pola cosmovision dos
marineiros, pero ¢de que marifieiros?, ;dos que pro-
ceden de Africa, de América, do Sueste Asiitico?,
¢que interaccions e contaxios se poden ter xa produ-
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cido?, scales son as crenzas de cada grupo?, ;como
interpretan todos a festividade “tan marifieira” da
Virxe do Carme?, ja quen pregan, se ¢ que o fan,
nas suradas e marusias campais?, ;como ven eles os
peixes?... E asi poderiamos facer un percorrido por
todo o complexo mundo do mar.

Non tefio noticias de que os antropologos anden a
traballar nestes temas, nin tan sequera que tefan
asumido e aprehendido o que se fixo antes da irrup-
cion dos foraneos, algo imprescindible para poder
interpretar os cambios que, sen dubida, xa se estan
a producir. Algans antropologos actuais, € non so
de Galicia, prefiren volver a mirada 6 que se chama
antropoloxia da xestion, algo sobre o que sempre
manifestei as mifias cautelas, pois de ai a traballar a
soldo para demostrar o que convefia 6 que paga non
hai mais ca un paso. Tamén poderiamos introducir
aqui o do “antropologo sen autor” da postmoderni-
dade metodoloxica e, se queremos, a dos xeogra-
fos que, por desconecemento de fisica e quimica,
andan aboiados na procura dun espazo no que se

L. O e Nz o

desenvolver en exclusiva, o mesmo que os filosofos,
polas mesmas carencias, se refuxian na ética e os
politicos, por razons distintas, largan os aparellos no
inclasificable centro. Tampouco é nada novo falar de
antropoloxia da xestion, pois xa Radcliffe-Brown e
Malinowsky preconizaban a aplicacion practica dos
cofiecementos antropoloxicos, a antropoloxia aplica-
da, da que por certo se ten feito tanto uso, desde o
imperialismo vitoriano ata a derrota xaponesa, que
obvia introducir citas.

D. Xaquin foi un home do seu tempo que traba-
llou coas metodoloxias que cofiecia € que mellor
convifan 4 fin que procuraba. Sabia que existian
outras; posiblemente non as entendera, sobre todo
polo cripticismo da sta xerga; pero tampouco lle
interesaban, porque para procurar a esencia de
Galicia funcionabanlle moi ben as que el manexaba.
Ainda mais, se seguira investigando hoxe, aplican-
do o seu método, poderia recoller moitos aspectos
case totalmente desconecidos do mundo do mar. A
saber: jexiste unha cultura folclorica marifieira en
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Galicia?, jpor que tivo tanta aceptacion nas taber-
nas da costa a habanera? Ainda non se estudaron
os subsistemas da musica tradicional do litoral,
nin se recolleron as danzas gremiais, tan espalla-
das e algunhas, de espadas, activas. Case non hai
mitoloxia marifieira, nin contos especificos, nin
romances... E asi poderiamos seguir enumerando
moitos dos temas que lle interesarian directamente
a D. Xaquin. Pero, se hoxe estivese vivo e con ansias
firmes de traballo, moi posiblemente non fixese
nada. O mundo dos seus mestres e del mesmo
esta, non morto, pero si moi debilitado. Daquela, a
investigacion, toda a investigacion, desde a etnogra-
fica a arqueoldxica e mesmo a xeoloxica, vg. Parga
Pondal, estaba en mans de persoas afastadas das
institucions académicas, que se arroupaban entre
elas, que non competian curricularmente por unha
praza en ningures, que se axudaban e traballaban
desinteresadamente en equipo, tendo como unico
fin Galicia. E Galicia agradeciallo e honrabaos e aco-

A Q U I N

O R E N Z O

lliaos nas suas institucions mais prestixiosas. Hoxe,
todo mudou e asi como para mariscar hai que ter un
“permex”, un permiso de explotacion marisqueira,
impedindo que os vecinos da beiramar poidan ir
coller a seca unha caldeirada, algo que nin eles, nin
eu, entendemos, para investigar ¢ preciso tamén
dispor de permisos inalcanzables. E D. Xaquin,
Cuevillas, Taboada, Filgueira, Fraguas, etc. non dis-
poiniian do “permex”, polo que non poderian facer
nada. E as institucions galegas estan copadas por
persoas que, sen prexulgar valias, que non € o caso,
non se caracterizan precisamente pola sia entrega a
Terra sen reservas. Galicia non ten culpa disto.

Hoxe, se non se € arquedlogo ou antropologo en
noémina, resulta practicamente imposible facer tra-
ballo de campo. Alguns, como homes de mar que
somos, entramos a saco nos caladoiros vedados, pero
D. Xaquin era de terra e non cofiecia as manas. Hoxe,

posiblemente, non fixera nada jQue magoa!
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no mundo rural (Ourense, 1987)

D. Xaquin tentou integrar
tédolos oficios nun sistema
de relaciéns dentro da vida
cotié campesiia para, con
elo, mellor contribuir a ese
obxectivo Ultimo da obra
Historia de Galiza, dirixida
por R. Otero Pedraio,
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unha parte, que
consistia en fundamenta-
la identidade cultural

diferenciada de Galicia.

e Cinco profesions ambulantes
ourensdns (Ourense, 1988). E autor
igualmente da obra Os saberes tradi-
cionais dos galegos (Galaxia, 2001)
que recibiu o premio Xesus Taboada
Chivite 1998. Dirixe e edita a revista
Cuadernos do Laboratorio Ouren-

san de Antropoloxia Social.



De Xaquin Lorenzo

a investigacion etnografica actual:
un comentario provisional

s que tivemos a fortuna de tratar a D. Xaquin

Lorenzo, tamén somos testemuiias de como

empregaba a analoxia etnografia para expli-
ca-lo noso pasado cultural desde o presente, e de
como concibia a Etnografia como unha ciencia
subordinada a Historia, condicion esta da que ainda
non se librou de todo ainda que a Etnografia, a
Historia, e a Antropoloxia sexan disciplinas separa-
das e independentes.

Dentro da Etnografia, a persoa de D. Xaquin estaba
unida 6 que se ven denominando ‘as técnicas tradi-
cionais’ ou “ a tecnoloxia tradicional”, lifia de estudo
na que traballou a reo para chegar a comprende-las
raices e natureza cambiante da ‘tecné’ do sistema de
cultura e saa substitucion por outra nova, e avanzar
por medio deste tipo de estudos no conecemento
dos trazos propios do noso sistema sociocultural.

Desde moi cedo contaxiouse D. Xaquin do espirito
dos homes da xeracion NOS, vivindo especialmente
o dos seus mestres ourensans F. Lopez Cuevillas, R,
Otero Pedraio e Vicente Risco, que, polo demais,
eran ‘vecifios da porta’. O seu carén, consagrouse 6
estudo da tecnoloxia tradicional, non somente para

Xosé Antonio Fidalgo Santamarifia

enche-lo baleiro que sobre esta tematica existia antes
del, sen6n para integrar estas actividades e habilida-
des artesanais dentro dun estudo do sistema de cul-
tura de Galicia, tendente a fundamentar e a defender
unha idea de Galicia portadora dunha personalidade
e identidade propias. No seu caso, farao desde este
estudo da denominada ‘cultura material’, e, dentro
del, dos oficios e técnicas artesans, tematica de inves-
tigacion no que chegou a ser unha figura senlleira.

Cando estamos rematando o centenario conmemo-
rativo do seu nacemento € 0s setenta € cinco anos
desde a publicacion dos seus primeiros traballos,
continuase en boa medida a proceder no eido da
investigacion dos elementos do sistema de cultura
tradicional, do xeito que el procedia para contacto
cos portadores de saber daquela época. Hoxe en
dia continuamos visitandoos nos seus obradoiros
e recibindo as informacions ‘in situ’ sobre aqueles
elementos que distinguen os oficios e habilidades
que tefien. Igualmente coidamos que os elementos
técnicos observados e demais aspectos sociais do
oficio que consideramos, sexan presentados o mais
obxectivamente posible, tal como require o discurso
cientifico actual. Pero tamén € certo que despois
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Desde moi cedo contaxiouse D. Xaquin
do espirito dos homes da xeracién
NOS, vivindo especialmente o dos seus
mestres ourenséans F. Lépez Cuevillas,
R. Otero Pedraio e Vicente Risco, que,

polo demais, eran ‘veciios da porta’.

dun século de evolucion da metodoloxia de inves-
tigacion social, aquela etnografia clasica que el tan
ben cultivaba € na que amosou unha competencia
recofecida, xa ten sido hoxe en dia superada, entre
outras cousas, debido a que aquela Etnografia foise
convertendo nunha Etnoloxia que consegue salva-
la tradicional distancia entre o que os informantes
contan 6 observador antropologo e o que este recada
no campo de estudo mediante o emprego da obser-
vacion participante e a metodoloxia de investigacion
0 uso na actualidade.

Ven sendo, pois, no tipo de metodoloxica e enfoques
teoricos empregados onde se sitian as diferenzas
que achamos nos actuais estudos que se levan a
cabo sobre as tematicas que ocuparon a D. Xaquin
Lorenzo. Cando ollamos o estudo de temas abor-

dados polo ilustre etnografo en colaboracion con
outros membros da xeracion NOS, e os comparamos
con alguns elaborados recentemente, notamos como
as suas eivas teoricas e metodoloxicas, fillas dun
tempo e dun contexto cientifico de traballo, tefien
sido revisadas. De outra banda semella que estes
estudiosos actuais do sector material do sistema de
cultura tradicional, ainda que non se esquecen do
estudo da identidade que proxectan estes elementos
patrimoniais, non forman parte do seu propoésito
inmediato empregalos como defensa dunha identi-
dade galega tal como eles facian, nunha época en
que dito fundamento e defensa quedo esgazado pola
guerra civil.

Hoxe en dia esta meta xa esta abondo lograda, e os
estudos actuais que acometen 0s mozos antropolo-
gos non os fan para describi-la natureza da paisaxe, a
terra, a xente, a historia, as practicas econémicas, os
perfis sociais e simbolicos das comunidades obxecto
de estudo, senén e sobre todo, para explicar como
estes elementos do sistema de cultura local partici-
pan dunha dinamica que os fai mudar radicalmente,
ou mesmo desaparecer.

Hoxe en dia xa contamos con estudiosos interesados
por acoutar obxectos de estudo ben delimitados de
centros e periferias urbanas reducidas que posibili-
ten realizar unha etnografia total capaz de aportar
unha resposta a vella dicotomia que ainda existe,
entre o rural e o urbano primeiro, e despois entre
o local e o global. Este esforzo investigador esta
dando orixe a algunhas publicacions e estudos dos
mozos antropologos galegos que adoptan o mundo
urbano como campo de traballo etnografico e antro-
poloxico, partindo do feito de que a sociedade, e
dicir, o mundo actual se urbaniza, e a Antropoloxia
social debe tamén urbanizarse e “ser unha discipli-
na de vangarda que analice, estude e intervefia nos
problemas creados polo proceso de urbanizacion”
(PEREIRO, 2005). E esta unha das lifias de estudo
pola que camifian algins antropologos que estudan
algunhas vilas galegas, como a vila de Noia que
estuda Maria Xesus Pena, a de Ribadeo que estuda
Manolo Rubal, as de Tui e Valenca obxecto de estudo
de Enrique Couceiro, a de Palas de Rei, estudada por
Xerardo Pereiro, e a vila de Betanzos que ten sido
estudada polo profesor X. Antonio Fernandez de
Rota. Outros antropologos mostran mais preferencia



por outros obxectos de estudo, ou analizan o pri-
meiro nivel do continuum que vai do mundo rural 6
mundo urbano, como o estudo da pequena e perdida
aldea de Ulfe da parroquia de Vilauxe (Chantada),
elaborado pola profesora Julia Varela Fernandez
(2004), ou mesmo algans proxectos de quen escrebe
isto (Cfr. Fidalgo, 1988, 2001) elaborados co fin de ir
construindo un discurso cientificamente valido que
permita superar esta oposicion clasica dos dous pla-
nos da realidade galega que xa semella que estamos
a piques de superar.

No que atangue, por ultimo, a tematica da cultura
material na que investigou Xaquin Lorenzo, tamén
se parte no momento actual duns métodos e teorias
diferentes dos que seguia D. Xaquin continuando a
lifia iniciada pola xeracion NOS e proseguida polos
membros do Seminario de Estudios Galegos no
campo da Historia e a Etnografia. Pois todos aqueles
saberes e habilidades artesas que mobilizan “tecno-
loxia tradicional”, consideramos hoxe que deben
abordarse a partir dun enfoque non reductible 6
mero aspecto de inventario e de manexo técnico, xa
que logo comprenden outra manchea de aspectos
que deben entrar no estudo que se faga deles. Mesmo

Alfareiro de Buiio. Debuxo de Conde Corbal.

Cando estamos rematando o
centenario conmemorativo do sevu
nacemento e os setenta e cinco anos
desde a publicacién dos seus primeiros
traballos, continvase en boa medida

a proceder no eido da investigacién
dos elementos do sistema de cultura
tradicional, do xeito que el procedia
para contacto cos portadores de

saber daquela época. Hoxe en dia
continuamos visiténdoos nos seus
obradoiros e recibindo as informaciéns

Y H H 1 4
in sitv’.



A Xeracion Nos por Conde Corbal.

No que atangue, por Oltimo, & tematica
da cultura material na que investigou
Xaquin Lorenzo, tamén se parte no
momento actual duns métodos e teorias
diferentes dos que seguia D. Xaquin
continvando a lifia iniciada pola xeracién
NOS e proseguida polo Seminario de
Estudios Galegos no campo da Historia e
a Etnografia. Pois todos aqueles saberes
e habilidades artesas que mobilizan
“tecnoloxia tradicional”, consideramos
hoxe que deben abordarse a partir dun
enfoque non reductible 6 mero aspecto
de inventario e de manexo técnico, xa
que logo comprenden ovira manchea de
aspectos que deben entrar no estudo que

se faga deles.

no que atangue a transmision das habilidades técni-
cas a novos aprendices, "cada oficio desenrola seus
propios rituais e a miado suas formas particulares
de transmision de saberes" (CHEVALIER & CHIVA,
1991:6). Polo demais, quen nos temos ocupado de
estudar algins dos nosos colectivos artesans tradi-
cionais temos comprobado como mentres alguns
deles reservan o saber para transmitilo a membros
da familia, como ainda fan os fundidores de campas
actuais, outros como os canteiros, telleiros, ou afia-
dores, o transmiten a mozos alleos a parentela dos
respectivos patrons. Pero ademais o estudo debe
comprender, xunto cos imprescindibles aspectos
técnicos relacionados co desenvolvemento da activi-
dade, aqueloutros relativos 4 aprendizaxe, linguaxe
especial de oficio no caso de que o tena, e a relacion
do oficio que se trata cos clientes e a comunidade
onde o practica o artesan.

Polo demais, tamén se comproba que os oficios
non se achan sos, illados, como si se tratara dun-
has monadas laibnianas, sen relacion algunha cos
demais. Moi pola contra observamos que constitien
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un verdadeiro sistema de relacions as veces com-
plexas. Os pedreiros, canteiros, carpinteiros, ferrei-
ros, ceramistas, cristaleiros, ebanistas, e outros
varios artesans poden aparecer contribuindo todos
eles na construcion dunha mesma edificacion aldea,
non sendo dificil probar como o mestre Pedreiro
prepara a pedra, o canteiro a coloca na lugar axeita-
do do muro ou o vao que esta a construir, axudado
polo albanel que distribie o morteiro de recheo
entre as pedras. O mesmo tempo o carpinteiro esta
a preparar a madeira que vai empregar nas divisions
horizontais e verticais da casa (armazon da cuberta,
fiestras, divisions internas e moblaxe), o telleiro
achase confeccionando as tellas da cubricion, e o
ferreiro esta invertido na construcion das ferraxes
que se empregan na fixacion de portas, ventas, €
nalgun mobiliario doméstico como a gramalleira e
potes de face-la comida para os animais e os homes.
Tamén o cristaleiro corta e prepara os vidros cos
que taparan os ocos das fiestras e galerias da casa
que se construe, e o ebanista ponse a construi-lo
mobiliario doméstico da cocifia e cuartos de dur-
mir. Polas mesmas datas, outros artesins como o
cunqueiro ofrecen 6 propietario do inmoble as
cuncas, culleres e garfos que precisa, o cacharreiro
as tarteiras, pucheiros e xeras, € a tecela as sabas de
lino e mantas de la para as camas de durmir, e ainda
se poderia continuar coa relacion de profesionais
que integra este sistema de oficios relacionados,
portadores dunhas pegadas culturais que o investi-
gador do tema tentara delimitar, estruturar e tratar
de comprender. Pois, somente desta maneira conse-
guiremos deixar de considerar cada un estes oficios
artesans como se foran un feito ou “cousa” illada
para pasar a tratalos -dandolle a volta a recomenda-
cion que fai E. Durkheim para o estudo dos feitos
sociais, na primeira regra da obra As regras do
Meétodo Socioloxico (Cfr. DURKHEIM, 1974), senon
como si se tratara dun “feito social total” seguindo
a invitacion do clasico Marcel Mauss (1971). En
calquera caso considero, con N. Schlanger, que “o
feito técnico e un feito social coma os outros, e
debe ser estudado no seu contexto, na confluencia
das interpelacions que lle confiren o seu sentido”
(SCHLANGER, 2991: 122). Tratase dunha orienta-
cion de estudo que se deberia cultivar ainda que,
para elo, sexa pequena a axuda que prestan oS
estudos que se tefien publicado sobre esta tematica
desde a perspectiva etnografica e antropoloxica.

Instrumentos dos cantorleiros: 1, zafra, 2, parafusa; 3,
martelo. Debuxo de Xaquin Lorenzo.

O mestre da etnografia, D. Xaquin,
contemplaba a descricién dos oficios
limitandose @ presentacién sova

da fecné dunha forma sinxela, e
ilustrandoa con logrados debuxos
do instrumental que constitoen os

signos e selos da actividade.



Proceso de fabricacion dun cesto.
Debuxo de Xaquin Lorenzo.

D. Xaquin tamén realizou o seu estudo dos oficios arteséans,

tendo en conta o grado de necesidade de sociedade
campesiina do especialista artesan, aspecto que o faréa
deterse naqueles oficios arteséans relacionados coa producién
de bens inmobles e mobles moito mais que nagqueloutros

relacionados co sector servizos.



X

O mestre da etnografia, D. Xaquin, contemplaba a
descricion dos oficios limitandose a presentacion
sua da tecné dunha forma sinxela, e ilustrandoa con
logrados debuxos do instrumental que constitien
os signos e selos da actividade. Pero ditos debuxos
ilustrativos que son a mellor contribucion a obra,
tamén se converte nuns indicadores das limitacion
do autor, 6 empregalos como un sabio recurso de
recheo dos vacios de informacion dispoiible sobre
outros aspectos da actividade. Este feito ven a ser,
entre outros aspectos menores, N0 que me separa
do Xocas’, xa que logo se trata dunha limitacion
que debemos superar, sobre todo se procedemos
a observa-los oficios tradicionais observandoos
por colectivos de profesionais activos dedicados 6
exercizo dunhas actividades especializadas. Doutra
banda, D. Xaquin tamén realizou seu estudo dos
oficios artesans, tendo en conta o grado de nece-
sidade de sociedade campesina do especialista
artesa, aspecto que o fara deterse naqueles oficios
artesans relacionados coa producion de bens inmo-

bles e mobles moito mais que naqueloutros rela-
cionados co sector servizos. Por ultimo, D. Xaquin
tentou integrar todolos oficios nun sistema de rela-
cions dentro da vida cotia campesifia para, con elo,
mellor contribuir a ese obxectivo ultimo da obra
Historia de Galiza, dirixida por R. Otero Pedraio,
da que constitien unha parte, que consistia en
fundamenta-la identidade cultural diferenciada de
Galicia. Un obxectivo que hoxe en dia non hai por-
que continuar perseguindo xa que logo o temos
conseguido abondo, o que permite que 4 hora de
aborda-lo estudo das actuais actividades artesanais
nos ocupemos mais das variedades e diferenzas
locais que amosan as materias primas e o desenvol-
vemento destas actividades polos portadores locais
que no das suas semellanzas, € comentamos este
estudo dos colectivos artesans tratando de obser-
valos facendo parte dun subsistema de cultura de
oficio, que abrangue unhas pagadas e unha iden-
tidade propia a este sector da nosa pluriactivide
campesifa tradicional.
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SICENCIOS NA MEMORIA

BALDOMERO IGLESIAS DOBARRIO “MERO”

Vilalba, xufio 1951

Mestre. Cofundador de “Fuxan os-
Ventos”. Cofundador e membro de
“A Quenlla”. Ten publicados, entre
outros, dous libros en colaboracion
con Xosé L. Rivas Cruz: Contos de ve-

llos para nenos e Somos lenda viva.



1907-2007

“Gen anos de recolla”™

Baldomero Iglesias Dobarrio

Xaquin Lourenzo, Xocas, que nacera no
ano 1907 do século pasado tifia unha
visién totalizadora da cultura galega que o
levou a tocar todos os campos da mesma.
Recolle con suma correccién, sen interese
historicista, sobre o pasado pero tamén
sobre o presente da sta época. Chega 4
conclusién de incidir eficazmente nunha
vision que non debe ser parcial, nunha
recolla na que o material non estea illado,
senén adobiada con aqueles aspectos que
a integran no interese e no conecemento,
na explicacién dese aspecto dentro da
cultura, cos seus enlaces, as contextualiza-
ciéns, o ambiente e a atmosfera na que se
desenvolve cada dato, cada relato atopa-

do, cada informacioén.

Noés, o Mini e madis eu, levamos case
corenta anos recollendo cultura tradicional.
Facémolo dun xeito primitivo e autodidac-
ta. Sen présas e no vagar das horas longas
dos invernos. Facémolo por inmersién: nés
non somos especialistas de nada, pero
tampouco andamos picando por moitos
sitios e quedando con aquilo que 6 se ve

na superficie. Non, non. Queremos formar

parte desa comunidade que estudamos e

na que fundamentalmente recollemos. Ese
—cremos— é o mellor xeito que nos pode
permitir, mais adiante, dar razén —como
a calquera outro— daquel ou daqueloutro
elemento recollido e que despois contamos
tal e como foi vivido. Non nos interesa a
cantidade nin a descricién méis ou menos

obxectiva do que nos chama a atencién
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Cantigueiro Popular da
Limia Baixa. Edicion da
Deputacion de Ourense
e do Museo do Pobo
Galego.

Xaquin Lorenzo
recolle con suma
correccioén, sen
interese historicista,
sobre o pasado
pero tamén sobre

o presente da sva

época.



Colaboracion de “Mini”
en Raigame n° 7

Nés, Mini e mais
evu, levamos case
corenta anos
recollendo cultura
tradicional...
Precisamos
identificar o medio
e sentirnos un
elemento mais

del. Precisamos

do envoltorio e

do envolvido... De
que vale recoller
unha cantiga se non
sabemos o que a
arrodea nin cal era
o seu motivo, as
svas condicionantes,
as razéns e
significados que a
facian propiedade
comunal e que
facia que tivese

os atractivos
necesarios para

perdurar.

MUSICA POPULAR

Tempo de Reis

ai para quince anos
que un grupo de
mozos da parroquia

onde vivo decidimos medio
en serio, medio en broma, for-
mar unha cuadrilla de
Reiceiros e sairmos a canta-los
Reis. Recabamos informacion
entre os vellos que sairan anos
atras cantalos, aprendimolos e
o dia cinco de xaneiro, arre-
dor duns doce mozos batamo-
nos a cantar de casa en casa
pola nosa parroquia e mais
pola vecina.

Dixen que iamos un pouco a
aventura porque habia vinte-
tantos anos que se deixara de

Texto:

Xosé L. Rivas Cruz "Mini"

Tlustracions:

Debuxos de Santiago Gutiérrez Gémez
Figuras de A. Baltar

Na primeira casa onde pedi-
mos licencia para cantar,
tomaronnos de cofia, pero
cando viron que levabamos
gaita de fol e percusions invi-
taronnos a entrar € a cantar.
Nunha bucélica paisaxe: larei-
ra, fume, cheiro a corte e
vacas, e vella a beira do lume
incluida, comezamos. A xente
que antes estivera de farra
connosco, ¢ senti-las primei-
ras palabras e notas mestura-
das, trocou o0s risos por un
relixioso silencio. A vellina
con parquinson movia o0s
labios cantando as estrofas a
canda nods, e unhas bagullas
corrian polas suas meixelas.

practicar este costume. Nos
pensabamos que era un xeito
de esmorga coma corre-lo
Antroido e, a fé mifa que leva-
mos unha boa leccion.

A velliia con parquinson

" lakhi. d.

os
as estrofas a canda nés, e

unhas bagullas corrian
polas svas meixelas.

Os da casa agachaban a cara
cos ollos encarnados e a todos
S€ NOs Puxo un no na gargan-
ta. Aquilo era unha celebra-
cion colectiva e n6s un xeito

—quizais mais alonxada, anque menos
parcial- e que non ten en conta aos suxei-
tos. Nés precisamos identificar o medio e
sentirnos un elemento mais del. Precisamos
do envoltorio e do envolvido. E isto que
semella tan doado aprendémolo a forza de
moitas equivocaciéns e de patear constan-
temente as dimensiéns -que semellan- mais
pequenas do que podia ser considerado
superfluo & hora de definir un feito cultural.
Nun principio eramos mdis escolleitos e
jamos directamente por aspectos determi-

nados da misica, das canciéns e os seus
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textos: grave erro. Recolliamos aspectos
inequivocos pero tamén moitas parcialida-
des, pequenas mostras que non amosaban
o realmente grato e explicativo de cada
recolla, o todo que os envolvia, os datos
intimos de cada historia, os comentarios e
apreciaciéns mdis sutis. De que vale reco-
ller unha cantiga se non sabemos o que a
arrodea nin cal era o seu motivo, as sias
condicionantes, as razéns e significados
que a facian propiedade comunal e que
facia que tivese os atractivos necesarios

para perdurar, facéndoa participativa e



MUSICA POPULAR

Os Vilancicos

Baldomero Iglesias Dobarrio "Mero"

hegado o tempo de
caducidade do ano,
chega tamén o

tempo singular de esperanza
para que a luz volva. Agardase
un Sol cheo que faga duradei-
ros os dias, mais cas noites, e
que alonxe o escuro inverno e
que faga renacer a Natureza e
espertar do seu letargo a vida.

Chega asi o ciclo de Nadal,
unha superposicion relixiosa
por riba de ritos ancestrais e
pagans do solsticio de inverno
que se perden na noite dos
tempos, que mudaron as cele-
bracions do fin do ano solar
en celebracion do Nacemento
dun Deus-Neno, na humildade
dun pesebre e entre pallas.

Texto:

Tlustracions:

Debuxos de Santiago Gutiérrez Gémez

Coma calquera celebracion
dun tempo, 0 Nadal, ten un
modo peculiar de se anunciar:
a climatoloxia invernal coas
xeadas ventoeiras, noites lon-
gas-dias curtos, humidade no
ambiente, neboeiros, a nature-
za espida, unha alimentacion
propia e caracteristica, roupas
abrigosas, descanso de certos
labores e traballos, a procura
de fontes de calor (fisico e ani-
mico) que propiciaran xun-
tanzas diante do fogar no arre-
cendo de ulidos primixenios
dun lume enfeitizador que
levanta lapas e dispara muxi-
cas no medio dun resplandor
que ilumina na ausencia do
astro. Proxéctanse sombras e
siluetas familiares e séntense

Figuras de A. Baltar

os rumores das achas que se
entregan a un lume novo e
purificador, mentres estalan
como facian hai xa centos e
miles de anos. Xurden as pala-
bras e algin canto ou musica
que aparece como reflexo
identificador dunha simple
expresion estética, ou unha
danza ou calquera outra mani-
festacion artistica encadrada
no seu tempo, no entorno
preciso, € que a partir de
entén vai seducir a todo un
grupo € mesmo a exaltalo
facéndose aparecer como
intérprete de sentimentos.

“Triste € a noite sen Lua
negro € o dia sen Sol
e a pena da mina alma

propiedade anénima e comin. Sé dese
xeito convocaban aos afectos, & danza
ou & interpretacién expresiva de calquera
xeito, instrumental ou de voces. Mesmo
cando fifia o seu momento preciso e
axeitado, ou cando despois de determi-
nados labores —de verdn ou inverno- era
requirida, sabendo por suposto quen era o
protagonista que a debia iniciar e a quen

ia dirixida.

Aprendemos a valorar nas recollas poste-

riores. Aquelas nas que xa sabes o valor

das informaciéns e dos informantes. Nelas
buscas e gardas, agardando datos novos e
importantes, que xorden espontaneamente
no descorrer das tardes a redor dun café
ou duns pinchos. Levounos tempo apren-
der que non é certo que nés posuamos a
Cultura, senén que é a Cultura a que nos
posie a noés e “afortunadamente” trans-
cende de nés. Somos nés os que pasamos
sobre dela e, xa que logo, debemos facer
un acto de fonda humildade para cando
esculquemos nos seus pousos, ser moi rigo-

rosos & hora de dar novas dese material
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Colaboracion de ” Mero”
en Raigame n° 7

Estes traballos

de recuperacion
fanse, unicamente,
polo interese de
defender a nosa
propiedade, a
verdade ¢que nos
posue e que é a
dignidade toda dun
pobo... Estudando
canto vemos e
observamos estamos
diagnosticando

o pasado e,
probablemente,
garantindo un
coilecemento do
futuro, sempre

incerto.
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Falou comigo e

o gran home das
recollas comentaba
precisamente,
facendo uso da sua
grande experiencia,
que os casiros e

as construciéons

non tihan présa
por se descubrir e
amosar...mentres
que as recollas
directas dos
informantes, das
que falabamos,
habia que
rescatalas xa do
esgquecemento,
recollelas e recoller
canto vestixio da
sUa existencia
puidese ser
recompilado. Isto si
que era urxente e

que afortunadamente atopamos. Levounos
tempo saber que esa Cultura que ansia-
mos, non sé pretende reconstruir un pasa-
do senén que é garante de futuro porque é
un modo de sentir e de sentirse 0til diante
o mundo. Coa dignidade do propio. Cos
nosos sentimentos compartidos en perten-
za. A tradicién é a escola dos sentimentos
e da orixe. Lembremos que o peor que lle
pode pasar &s persoas & non sentir.

Nesa tradicién estdn os datos da econo-
mia baseada no respecto polo medio,
das técnicas ancestrais de supervivencia,
das claves sociais de cohesién de todos
os elementos que integran a comunidade,
da lingua e os cédigos de comunicacién
xuntos coas sUas variedades e estruturas,
todas as artes en manifestacién permanen-
te marcando as lindes e os contornos de
todas as formas expresivas, das paisaxes,
da construcion, das soluciéns certeiras
aos problemas cotids, dos argumentos
que producen satisfaccién sabéndose na
orixe. Son crenzas, usos sociais, métodos
de traballo, producién literarias e tea-

trais: a intimidade humana coa terra, as
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Xaquin Lorenzo.
Debuxo de Santy.

s0as melancolias, festas, tristuras, cultos e
celebracién, sentimentos e afectos, teimas,

gastronomia...

Mais —como inconscientes descofiecedores
do moito que nos aporta- cada dia se
produce unha ruptura enorme con todo
aquilo. A industrializacién, as présas, os
cambios constantes, as readaptaciéns, as
homoxeneizaciéns, os fluidos demografi-
cos, as mestizaxes, as culturas enlatadas,
as rotondas desorientadoras... Son rupturas
coa vida sosegada que estd en contacto
coa ferra, observando o que pasa, vendo
como medra a herba, como locen no ceo
as estrelas, como flie o tempo. Nunha
palabra: vivindo a cultura no seu propio
hébitat.

Se por riba consideramos que a nosa
Cultura estd nun momento moi fraxil, como
legado histérico que perdurou no tempo e
que chegou onda nés coa sta forza vital,
temos que ser tallantes ao afirmar que non
merece mdis maltrato nin ser manipulada de
calquera xeito senén pola contra, estudada

con rigor e conformando aquel conxunto



de formas de cofiecemento e expresién,
singular dos humanos que habitamos esta
realidade, que estd enraizada na mesma
historia nosa. Sabemos que esta Cultura,
no noso pais, estd oficializada e perdida
polos corredores dun dirixismo asfixiante
que mais que favorecer, esteriliza. As veces
mesmo d& noxo porque consigna unha
cheirenta mediocridade. Menos mal que a
xente da Cultura, realmente a que estd polo
labor, non quere formar parte dese coro
adulador que todo o resolve con cartos e
evasivas de “performance e de vangardas
misteriosas —que precisamente obvian o
noso, din que é mestizaxe— e estdn auspi-
ciadas por unha rara e minoritaria especie
de seudointelectuais”. Na abundancia, fan
videos cos xenerosos difieiros, rindo as

grazas ou facendo carantofias.

Seria oportuno lembrar que a Cultura 4
que nos referimos, non se inventa senén
que é un valor e que foxe das compo-
nendas, medrando & intemperie, libre e
protexida unicamente por todos nés. Esa
Cultura que moitas veces ignoramos, ou o
que é peor: rexeitamos, ignordndoa. Sen

facer por saber nada dela.

Estamos falando desa Cultura en serio,
claro estd. Da que ninguén debe agardar
sacar —polo menos dos seus estudos— ren-
dibilidades econémicas. Estes traballos de
recuperacion fanse, unicamente, poIo inte-
rese de defender a nosa propiedade, a
verdade que nos posie e que é a dignida-
de toda dun pobo. Recéllense as esencias
basicas para a existencia, para esa singu-
laridade que a identifica e satisface. E non
debe ser luxada baixo ningunha razén ou
desculpa. Estudando canto vemos e obser-
vamos estamos diagnosticando o pasado
e, probablemente, garantindo un cofiece-
mento do futuro, sempre incerto. Facemos o
seu diagnéstico. Non debe ser manipulado
ese legado. Nin facer que evolucione a
golpe de impulsos forzados, de modas de
conveniencia -segundo o momento e a

oportunidade- ou precipitadamente, impri-

X L

mindolle adrede deformaciéns persoais
ou copias con incorporaciéns fordneas
forzadas, case sempre sen xeito e que —por
sorte— non perduran e acaban perdidas no

esquecemento.

Isto que aqui relato, é o baseamento
daquela Gltima conversa. A que mantive-
mos en Ourense co Xocas. Nés dabamos
un concerto co Grupo A Quenlla nunha
daquelas campafias de “Entre nés, en
galego”. Falou comigo, ao remate, e o
gran home das recollas, xa moi vellifio,
mestre do “labor de campo” feito coa mais
fina sensibilidade e prestancia, sabio e
sempre con toda a dignidade, comentaba
precisamente, facendo uso da sGa grande
experiencia, que os castros e as constru-
ciéns non fifan présa por se descubrir
e amosar, que moitas veces era mellor
agardar ao momento mdis oportuno, que
podian agardar baixo terra a facer o labor
de andlise e mostra con toda a prudencia
e sen apuro. Mentres que as recollas direc-
tas dos informantes, das que falabamos,
habia que rescatalas xa do esquecemento,
recollelas e recoller canto vestixio da sta
existencia puidese ser recompilado. Isto si
que era urxente e necesario. Eu lembro ao
Xocas ese dia, contento e satisfeito tamén,
de que antes de cantar cada peza e ao
amosar as nosas canciéns tradicionais,
fixeramos as contextualizaciéns oportunas
de cada unha, aludindo a consideracions
de significados, lugares de procedencia,
motivos e situacions que amosan, intérpre-
tes e informantes, etc. Lembroume moito
o interese que tifia polo que faciamos e
aconsellounos sabiamente, animéndonos
a recoller con moita delicadeza, sabendo
que é un material moi fraxil e importante.
Que cémpre significar e deixar constancia
ata do mdis minimo detalle, por pequeno
que pareza. Estivo de acordo tamén en que
as recollas mellores son aquelas que se fan
con sosego, con dedicacién e observancia,
sobre todo das dimensiéns que escapan
dunha primeira ollada que case sempre

estd falta de apreciacién e rigor.
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Levounos tempo
aprender que

non é certo que
nés posuamos a
Cultura, senén que
é a Cultura a que
nos posve a nés e
“afortunadamente”

transcende de nés.



CLODIO GONZALEZ PEREZ

Etnografo, historiador. Membro do
Padroado do Museo do Pobo Galego,
da ponencia de Antropoloxia Cultu-
ral do Consello da Cultura Galega,
etc. Autor, entre outros, dos seguintes
libros: O refraneiro do mar (1988,
2% ed. 1993); A festa dos maios en
Galicia. Unba aproximacion bisto-
rico-antropoloxica 6 Ciclo de Maio
(1989, Premio de Investigacion De-
putacion de Pontevedra); Aproxima-
cion etnogrdfica a cultura material
da montania lucense: Notas bistori-
cas e situacion presente (1991, 2%

ed. 2000); A4s festas ciclicas do ano

(1992); A Coca e o mito do dragon
(1993); A produccion tradicional
do ferro en Galicia: As grandes fe-
rrerias da provincia de Lugo (1994,
22 ed. 2000, Premio de Investigacion
Deputacion de Pontevedra); Arqui-
tectura e tecnoloxia populares no
val de Ancares (Leon) (1996); Ga-
legos na Historia: Antonio Fraguas
(1998); Nos lindeiros da galeguida-
de: Estudio antropoloxico do val de
Fornela. Etnobistoria, Etnomusico-
loxia, Etnografia, con X.M. Gonzalez
Reboredo e L. Costa Vazquez-Marifio
(2002); La iglesia y el cementerio de
Santa Maria a Nova de Noia, con

Suso Xogaina -fotografias- (2003);

Os traballos de Xaquin
Lorenzo constituen un
testamento de toda a
nosa cultura “material”
creada e perfeccionada
6 longo dos séculos
polos devanceiros

e devanceiras.

O Ribeiro: terra, auga e virio, con
J.A. Lopez Martinez -fotografias-
(2003); Os cruceiros (2003); Cruces
e cruceiros antigos de Vilagarcia
de Arousa, con X.R. Marin Martinez
(2003); Historia do traxe popular
galego (2005); Romdn Martinez de
Montaos, un facendista galego do
século XIX (20006)... En decembro
de 2003 publicou a primeira bio-
grafia de Don Xaquin, na que fai un
minucioso estudio da vida e da obra
do ilustre sabio ourensan: Xaquin
Lorenzo Ferndndez “Xocas”, 1907-
1989. Unba vida dedicada a Nosa
Cultura (coleccion “Memoralia”, Edi-

torial Toxosoutos).



E POSIBLE

FACER AGORA

UNHA OBRA COMO
A DE XAQUIN LORENZO?

ano 1962 saia do prelo en Bos
Aires o volume II da Historia
de Galiza dirixida por Ramon
Otero Pedrayo: “Etnografia. Cultura
material”. Como se deduce do titu-
lo, hai outra parte dedicada tamén a
Etnografia, pero a “Cultura espritual”,

da autoria de Vicente Risco, no primei-

ro volume.

Dende o intre da sua publicacion, a
extraordinaria obra de Xaquin Lorenzo
converteuse na “biblia” da nosa cultu-
ra tradicional, podéndose afirmar -e
tamén xactarnos- de que poucas terras
peninsulares contan cunha de seme-
llantes caracteristicas, cun testemufo
tan excepcional que abranga dende

a casa ata o carrexo: 739 paxinas do

grandor do folio de texto e ilustracions
(351 figuras -algunhas dun s6 obxecto,
pero outras con mais de 20- e 163 foto-
grafias), estas tamén do autor, porque
don Xaquin, ademais de etnografo, foi
un extraordinario debuxante e un bo

fotografo.

Nalguns casos fai etnografia arqueo-
loxica, € dicir, describe obxectos que
daquela (a década dos anos cincuenta
do século pasado) xa non se usaban
ou moi pouco, pero si a inmensa
maioria, constituindo por tanto o seu
estudo o testamento non s6 dunha
época, senon de toda a nosa cultura
“material”, creada e perfeccionada ao
longo dos séculos polos devanceiros e

devanceiras.
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Fig. 260. - O meio mundo, pra pions, xurelos e panchos, e o seu manexo.

O mundo rural e
mariiheiro en moitos
aspectos case se
desenvolvia como
dous ou tres séculos
antes: os mesmos
apeiros, as mesmas

artes de pesca...

A VIDA A MEDIADOS DO
SECULO XX

O mundo rural e marineiro en moi-
tos aspectos case se desenvolvia como
dous ou tres séculos antes: 0s mesmos
apeiros, iguais cultivos, semellantes ou
as mesmas artes de pesca... A introduc-
cion de innovacions fora moi pequena,
cinguindose no campo case exclusiva-
mente ao arado de ferro, e no mar aos
motores nos barcos grandes, pois as dor-
nas e demais embarcacions tradicionais
seguian sendo movidas polo vento coas
velas de sempre. Habia algins coches,
pero as vias de comunicacion eran tan
malas e deficitarias que o carro de bois
non deixara de ser o principal medio de
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Debuxo de Xaquin lorenzo

transporte no medio rural, encargando-
se en moitos casos os arrieiros de levar
as mercadorias: o vino do Ribeiro as
terras costeiras, e dende estas o peixe
(sobre todo curado: polbo, congro,
raia...) as do interior. O medio de viaxar
mais comodo e lixeiro era o tren, pero
ata mediados da década dos cincuenta
non se inaugura a lifia Madrid-A Corufa
(por Zamora, Ourense e Santiago de
Compostela), poiiendo asi en comuni-
cacion grande parte das provincias de

Ourense e Pontevedra.

A Guerra Civil de 1936-39 e os anos
de illamento que seguen fixeron que a
cultura tradicional se mantivese mais

tempo, dandose o caso que se cultiva-
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Debuxos de Xaquin Lorenzo

Habia algons
coches pero
as vias de
comunicacién
eran tan malas
e deficitarias
que o carro
de bois non
deixara de
ser o principal
medio de
fransporte no



FLORENTING L. CUEVILLAS E MOAGUIN LOURENZO

VILA DE CALVOS
RANDIN
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Malia ter
feito a
investigacién
principalmente

na época dos

anos cincuenta,
Xaquin Lorenzo
tamén aproveita
informacién
anterior, da

sba nenez e
adolescencia,

en particular
procedente da Limia
Baixa e en xeral
das comarcas que
coiieceu en compaia
dos membros do
Seminario de
Estudos Galegos:
Calvos de Randin,
Melide, Velle,

Deza...

SE:"FIHAHIG DE ESTUDOS GALEGOS
SANT'IAGO DE COMPOSTELA MCMXXX

ron terras que levaban ermas moitos
anos, e, como non se podia emigrar, de
novo se volveron a prodigar os “casei-
ros” que traballaban a terra allea pola
metade dos froitos, nin os foros mais
duros chegaron a tal nivel de usura!
Durante este tempo non houbo inno-
vacions, continuouse coas mesmas
ferramentas, coidando igual o gando (o
mais del “a medias” ou “a ganancia” -o
“amo” levaba a metade da ganancia-),
e ata se recuperaron cultivos coma o
do lino, xa desaparecidos en moitas

comarcas.

Xaquin Lorenzo fai o traballo de campo
nos anos de transicion, en que se empe-
za a acentuar o esmorecemento da
cultura tradicional, a notarse mais as
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innovacions, que sinalan o comezo da
sua desaparicion que se materializaria

nas duaas décadas seguintes.

PODERIASE FACER HOXE
ESTE LIBRO?

A situacion actual é totalmente distinta
a de hai medio século, por eso non seria
posible facer un traballo das mesmas
caracteristicas. Digoo asi con rotun-
didade, por se tratar dun tema que
cofiezo ben: na década dos oitenta do
século pasado, xunto con Xosé Manuel
Gonzalez Reboredo e Xaquin Rodriguez
Campos, fixemos ao longo de varios
anos e de varias tempadas en cada un
deles, un traballo de campo centrado
nas terras dos Ancares naviegos (as
pertencentes ao concello de Navia de
Suarna), coa pretension de redactar un
estudo completo “Cultura espiritual” e
“Cultura material”, seguindo a termino-
loxia empregada na época de Xaquin
Lorenzo- verbo da Serra de Ancares. O
devandito traballo publicouse en 1990

D e 1991 D).

Eu encargueime da parte “material”’,
o segundo volume. Non me foi doado
mencionar e, peor ainda, describir polo
miado as construccions, os apeiros e as
pezas do enxoval, porque a maioria xa
non se usaban ou ficaban abandonadas,
restando unicamente obxectos fora de

uso ou, sobre todo, restos. Grazas as



descricions das persoas maiores que
viviran plenamente a cultura antiga, e
aquelas que na sua nenez e mocidade
ainda era a predominante, puidemos
levar a termo unha reconstruccion fia-
ble, pero en moitos aspectos xa de

caracter arqueoloxico.

A palloza (que eles conece por “casa de
teito” para distinguila da “casa lousa-
da”), que foi e ainda é o principal dis-
tintivo dos Ancares, xa non quedaba
en todo o concello de Navia ningunha
habitada de cote. As que mellor se
conservaban eran aquelas que seguian
sendo cortes e, polo mesmo, prendiase
o lume na lareira, senon todos os dias,
si varios a semana, principal axente de
conservacion do colmo e da madeira.
Nas terras lindeiras habia algunhas no
Piornedo e en Balouta (esta poboacion
xa na provincia de Leon), actualmente
ningunha habitada. Os vellos contaban
que cando naceran case non habia
“casas” (cubertas con lousa) e, polo
mesmo, a maioria dos vecinos vivia en
pallozas, pero 0s novos -que naceran
algans nelas-, xa viviran, en xeral,

dende nenos nas casas.

Este mesmo estudo levado a termo
nos anos en que fixo o seu Xaquin
Lorenzo, seria moito mais completo,
porque daquela ainda estaban moitas
habitadas e habia vecifios de abondo

para informar.

XoAaQuim
LORENZC

FERMANDEZ

C NTiGUEIRO

FUNDACION PENZOL

Os maijores contaban como se desen-
volveu a vida ata os anos cincuenta,
moi distinta 2 da década dos oitenta,
empezando porque xa chegaban os
vehiculos a case todas aldeas e tamén a
luz eléctrica (a corrente producida fora
da comarca, porque moitos dos lugares
disponiian dende antes de pequenas
centrais aproveitando a forza de vellos
muinos, que xa daquela non moian,
pero por levar poucos anos de aban-
dono ainda os habia que conservaban
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Tratase dunha obra
feita nunha época
de transiciéon dunha
cultura a ovtra,
imposible de levar
a termo agora, o
mesmo ¢ue pPasov ¢o
Cantigueiro Popular
da Baixa Limia en
1973, que de non
ser recolleito antes
de 1932 hoxe non

existiria.



o mobiliario completo, € non como
agora que non quedan mais que as

paredes).

A época en que fai o traballo de campo
Xaquin Lorenzo corresponde a mifia
nenez, por eso ainda me lembro per-
fectamente de como se vivia enton, asi
como tamén das construccions, predo-
minando principalmente no rural as
lareiras (as cocifas de ferro s6 as habia
nas casas ricas), os traballos do campo
€ os cultivos e as faenas do mar conti-
naan case igual que como eran varios
séculos antes, con pequenas innova-
cions. As novidades seguianas traendo
0s emigrantes, € as novas cofnecianse

polas poucas radios que habia.

Como queda dito, a Guerra Civil e os
anos da posguerra alongaron a vida da
cultura tradicional, en todos os aspec-
tos, dende a vivenda ata os medios de
traballo. Compre ter en conta que, malia
a ter feito a investigacion principalmen-

te na década dos cincuenta, Xaquin

Lorenzo non se cingue a eses anos,
senon que tamén aproveita informacion
anterior, da sia nenez e adolescencia, en
particular procedente da Limia Baixa, e,
en xeral, das comarcas que coneceu na
compana dos membros do Seminario
de Estudos Galegos: Calvos de Randin,

Melide, Velle, Deza, etc.

A sua obra céntrase sobre todo na
provincia de Ourense e, mais ainda,
nas terras de Lobeira, por ser as que
conecia mellor. Orixe doada de deducir
polos nomes das pezas e dos traballos,
pero con todo tentou que fose unha
obra para Galicia enteira: Na nomen-
cratura dos aparellos e das stias pezas
cinguimonos 6 mdais corrente en toda
a Galiza, non dando por elo nota
do lugar preciso en que foron reco-
llidal-as verbas, e somentel-o fague-
mos cando o tema de que se trata é
excrusivo dunha localidade, como
acontez co mazo de Ferreira Vella ou
coas encaixeiras de Muxia e os seus

arredores.



Hai publicaciéns cinguidas a un determinado territorio que constitien
testemunos de excepcional importancia para o coiiecemento da cultu-
ra tradicional, de contido extrapolable tanto as terras lindeiras, como
mesmo a grandes areas, da que unha das mais cofiecidas é Terra de Melide;
pero a de Don Xaquin ten a importancia se ser concibida para toda Galiza,
e atinou, pois moitas ferramentas e labores so se cofiecen polas denomi-

nacioéns recolleitas por el, que remataron aceptadas por todos.

Tratase dunha obra feita nunha época de transicion dunha cultura a
outra, imposible de levar a termo agora, 0 mesmo que pasou co Cantigueiro
popular da Limia Baixa en 1973, que de non ser recolleito antes de 1932
hoxe non existiria, como recofiece o propio compilador, contando daquela
con excepcionais informantes: a tia Margarida, que aos 90 anos presumia
de enfiar as agullas sen traballo; a tia Balbina, namentras lle contaba as
suas doenzas; a tia Avelina, vella fiandeira, que lembraba os seus anos

mozos namentras petiscaba nalgunha lamberetada...

Grazas a Xaquin Lorenzo sabemos moito da cultura tradicional dos devan-
ceiros, da nosa, denominaciéon que lle damos agora, pero que daquela -non
hai méis de cincuenta anos e semellan varios séculos- era a Gnica que
existia, recolleita e estudada xusto nunha época crucial de esmorecemen-

to e transicion.

CODA



XOSE MANUEL GONZALEZ REBOREDO

Catedratico de Instituto e investi-
gador. Doutor en Filosofia e Letras
(Historia) pola Universidade de San-
tiago. Director da seccion de etno-
grafia do Instituto “Padre Sarmien-
to” do C.S.1.C.. Membro da seccion
de Etnografia do Consello da Cultu-
ra Galega. Profesor e investigador no

campo da etnografia e antropoloxia

de Galicia. Autor de numerosas pu-
blicacions entre as que destacamos:
Lendas de tradicion oral. A festa
de S. Xodn. La invencion del estado
nacion. Ed. Ronsel. Antropologia y
etnografia de las proximidades de
la Sierra de los Ancares. Antropo-
loxia do val de Fornela.

Coordinador da magna obra en sete
volumes: Antropoloxia Cultural de

Galicia, de Hercules Edicions.

No noso mundo urbano
circulan relatos por Internet
ou en follas impresas
catalogables como un
folklore do papelexo.

Todos teiien unha estrutura
comparable coa presente
nos contos tradicionais. Esta
razén é a que nos levou, ao
profesor Quitéans Svéarez e
quen isto escribe, a incluir
alguns textos deste tipo na

antoloxia Galicia de confo.



FOLKLORE RURIL
[ IEOTOLKLORE

URDITO

SOBRE AY ORIAES DA CIENCIA DO FOLKLORE

A curiosidade polas tradicions do pobo adquiriu
unha dimension destacable na transicion do século
XVIII ao XIX, xustamente nun momento no que
unha nova sociedade estaba a nacer en Europa. Con
anterioridade, as diferencias entre o pobo baixo e ile-
trado e as clases ou estamentos superiores en poder
ou saberes, ainda que evidentes, non eran tan acusa-
das no que a trazos de cultura compartida se refire.
Pero a partir do momento historico citado abriuse
unha fenda mais ampla entre os que controlaban a
cultura e a tecnoloxia e os que seguian ancorados
en formas culturais locais. Especialmente o campe-
sifio, en boa medida o artesan e o marifeiro, aca-
baron sendo considerados como portadores dunha
tradicion que contrastaba coa nacente civilizacion
cientifico-tecnoloxica. No mundo contemporineo
superpuxéronse unha Gran Tradicion, con vocacion
universalista, e unha Pequena Tradicion -Redfield
dixit -aparentemente mais local, baseada na orali-
dade e conservada polo que o folklorista italiano R.
Corso chamou o popolino.

()

Xosé Manuel Gonzalez Reboredo

(*) Este escrito & unha version resumida, e con algtns pequenos
refoques, de outro que, case co mesmo titulo, foi publicado no
libro V Xomadas Internacionais de Cultura Tradicional. A tradicién
oral. Ed. Asociacion Cultural Canle de Lira, Carnota, 2004.

O entusiasmo por este popolino provocou que a
ciencia do folklore se constituise nunha pola do
saber para documentar unha tradicion oral, un Lore
do Folk, que, de non ser recollido, corre o risco de
quedar no anonimato. Esa foi a primeira intencion
do creador do concepto de folklore, W. Thoms, e dos
seguidores seus, quen fundaron a Folklore Society de
Londres en 1878. A amplitude do folklore e as dubi-
das sobre os seus lindeiros fixeron que nuns casos se
incluisen dentro da sia competencia aspectos como
formas lingiiisticas, festas, crenzas, a chamada medi-
cina popular, e outros relacionados coa organizacion
social. Asi sucede, por exemplo, no amplo cuestio-
nario elaborado pola sociedade El Folklore Gallego,
constituida na Corufia en decembro de 1883 e presi-
dida por D* Emilia Pardo-Bazan. Pero esta amplitude
tematica quedou, as mais das veces, restrinxida a
aqueles aspectos que tifian unha verbalizacion moi
evidente, especialmente a literatura oral e a musica,
centrandose a investigacion no que os folkloristas
americanos chaman Verbal Art.



Gravado de Emilia Pardo Bazdn por J. Cuevas.

A amplitude do folklore e as dobidas sobre
os seus lindeiros fixeron que nuns casos

se inclvisen dentro da sta competencia
aspectos como formas lingiisticas, festas,
crenzas, a chamada medicina popular,

e outros relacionados coa organizacién
social. Asi sucede, por exemplo, no amplo
cuestionario elaborado pola sociedade

El Folklore Gallego, constitvida na Corviia

en decembro de 1883 e presidida por

D¢ Emilia Pardo-Bazéan.

Por riba dos matices que poidamos atopar nas reco-
lleitas e analises do folklore, a realidade é que o
obxectivo de conservar as manifestacions da cultura
oral do pobo foi un dos motores iniciais da ciencia
encargada de estudalas. Mais é evidente que un
obxectivo unicamente coleccionista non abonda
para constituir unha disciplina. Para que, pois, podia
servir o folklore?

Para os creadores da ciencia do folklore, e os seus
continuadores,os materiais conservados na cultura

oral foron como foésiles dun pasado mais ou menos
remoto, pois se pensaba que neles persisten vellos
mitos, crenzas e saberes de estadios anteriores polos
que pasou unha sociedade concreta, ou a humanida-
de en xeral, na sua evolucion cultural. O coflecemen-
to do folklore serviu, en consecuencia, para ampliar
o discurso da historia. Por iso G. L. Gomme, secre-
tario da citada Folklore Society, definiu o Folklore
como a ciencia das supervivencias. A idea tivo éxito
e dotou as investigacions dunha primeira finalidade
solida, a de axudar a reconstruir o pasado. Nesta
lina, investigadores do século XX, como o arxentino
Carlos Vega, seguiron a considerar que o pobo é o
conxunto de individuos que usufructiia as super-
vivencias. Mais preto de nos, os folkloristas, etnogra-
fos e historiadores galegos de finais do século XIX e
primeira parte do XX -M. Murguia, V. Risco, o meu
mestre F. Bouza-Brey, Xesus Taboada, etc.- tamén se
esforzaron por atopar pegadas do pasado nos costu-
mes e narracions do pobo campesifio € marifieiro.

UNHA TRADICION ORAL EN DECLIVE

Dentro do campo do folklore sempre tivo relevancia
a recolleita de narracions orais clasificables nas cate-
gorias de conto ou lenda. As coleccions publicadas
por diversos investigadores, dende o século XIX
ata os nosos dias, amosan unha clara relacion dos
temas e protagonistas cun universo cultural afastado
dos espazos urbanos contemporaneos. Nas lendas
e os contos descubrimos que 0s personaxes son
santos, encantos, princesas, reis, cregos, labregos,
boticarios, escribans ou animais propios da fauna
do pais, especialmente algins, como O raposo € o
lobo. En xeral, todos eles son representativos dun
marco cultural alleo ao actual mundo urbano, ou,
cando menos, non ocupan un lugar central nas suas
inquedanzas.

As coleccions de contos galegos publicadas recente-
mente foron, con certas excepcions, sacadas de xente
de idade que ainda conserva a memoria de contextos
de hai corenta, cincuenta ou sesenta anos, nos que
estaba vixente unha cultura que, malia influencias do
universo tecnoloxico, poderia ser cualificada como
tradicional. Unha sondaxe de urxencia que fixen no
apartado de “contos de animais” da coleccion com-
pilada por Camifno Noia serviume para comprobar
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que, sacado algunha mostra illada, os informantes
son vecifos ou naturais de aldeas e de pequenas
vilas, e que a media de idade é bastante avanzada:
0 75% dos homes e o 67% das mulleres contaban,
no momento de proceder a gravacion dos relatos,
con 70 anos ou mais. Estes datos préstanse a varias
lecturas, mais hai unha evidente, a de que reflicten o
envellecemento da poboacion rural e a conseguinte
descampesifiizacion -neoloxismo que tomo de Xosé
Carlos Sierra Rodriguez- do noso pais. Non quero
dicir con isto que algunhas das narrativas tradicionais
non poidan ter unha certa cabida na nova situacion
mediante unha axeitada contextualizacion. O Gnico
que pretendo € sinalar que a sociedade do automobil,
do ordenador, do teléfono mobil e da television non
ten no corpus de narrativa oral do pasado un modelo
que reflicta plenamente a sta situacion.

(EXISTE UN FOLKLORE Dt SOCIEDADE TECTOLG-
KIch?

Dominadas pola idea subxacente de que s6 ¢é folklo-
re o propio do mundo labrego, artesa e marifeiro,
as coleccions de narrativa oral fomentan na xente
o convencemento de que o auténtico folklore esta
na cultura rural. En consecuencia, a liquidacion da
sociedade que reproduce estas formas culturais leva

consigo a desaparicion do folklore, ou, cando menos,
a sua reducion a ambitos cada vez mais restrinxidos.

Non hai, xa que logo, posibilidades de futuro para o
saber do pobo? Nas ultimas décadas desenvolveuse
en paises como USA unha corrente de investigacion
sobre o que podemos denominar o folklore urbano,
ou o folklore do imperio do papelexo, e tamén por
todo Occidente saen do prelo coleccions das chama-
das lendas urbanas. Segundo indican A. Dundes e
C. R. Patger, calquera grupo que comparta un factor
comun pode ser portador de folklore. Consonte
con isto, € l6xico afirmar que un sindicato, ou unha
empresa, ou un servizo publico, ou unha rede de
centros de ensino, ou os afeccionados a Internet,
tenen capacidade de xerar folklore e transmitilo por
medios orais ou doutra maneira.

Este novo universo esixe unha actualizacion, mellor
diriamos redefinicion, do concepto de folklore.
Fronte 4 idea restritiva que iguala folklore con super-

Fermin Bouza-Bre)y. Debuxo de Conde Corbal.

Os folkloristas, etnégrafos e
historiadores galegos de finais

do século XIX e primeira parte do XX
=M. Murguia, V. Risco, o meuv mestre F.
Bouza-Brey, Xesus Taboada, etc.- tamén
se esforzaron por atopar pegadas do

pasado nos costumes e narraciéns

do pobo campesiiio e mariieiro.

vivencias do pasado ou con verbal art, hai que valo-
rar esta faciana da cultura humana como un medio
de comunicacion que utiliza diversos soportes para
transmitir de maneira socializada ideas , valores,
crenzas e criticas en espazos e/ou circunstancias
informais e marxinais en relacion coas fixadas
pola dimension normalizadora de toda sociedade e
cultura. A partir desta 6ptica é posible recofiecer que
tanto un relato oral da cidade como un texto trans-
mitido por Internet poden reunir unha boa parte das
caracteristicas do feito folkorico. A definicion obriga,
de novo, a considerar a ciencia do folklore como
unha “ciencia das sobras”, € dicir, como un saber que
recolle, clasifica e analiza materiais desbotados ou
marxinais para as outras ciencias.
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As sociedades actuais caracterizanse por unha gran
complexidade. Son sociedades multiculturais € mul-
tisectorais. Falase a miido dunha globalizacion, ou
dun pensamento global, para aludir a moitos com-
pofientes da cultura actual que estan cada vez mais
universalizados, algo evidente en realidades como a
de que hoxe por todo o mundo circulan automobiles
que requiren unhas habilidades de conducion seme-
llantes. Pero, detras de tanta uniformidade, existe, ou
persiste, unha diversidade interna moi grande, unha
diriamos globalizacion con localizacion; e esa diver-
sidade maniféstase en fendmenos catalogables como
folkloricos dende unha perspectiva anovadora.

Na mifa introducion ao libro Galicia de lenda anun-
ciei a importancia que teria incluir nunha antoloxia
futura o noso neofolklore, malia o problema da
carencia de estudos ao respecto en Galiza. Porque no
noso mundo urbano circulan relatos por Internet ou
en follas impresas catalogables como un folklore do
papelexo. Todos tefien unha estrutura comparable coa
presente, por exemplo, nos contos tradicionais. Esta
razon € a que nos levou, ao profesor Quitans Suarez e
quen isto escribe, a incluir alguns textos deste tipo na
antoloxia Galicia de conto. Citarei uns exemplos ali
amosados como ilustracion das mifas verbas.

Algans abordan o universal tema do amor entre
homes e mulleres, moi presente na literatura oral
tradicional, como os titulados Romance de la deri-
vada y el arcotangente e Actualizacion Novia 6.0
a Esposa 1.0. Pero no primeiro caso o conto utiliza
a metalinguaxe propia das matematicas, € no segun-
do aparece con profusion a tamén metalinguaxe da
informatica. Por medio de fotocopias transmitironse,
ou transmitense, outros relatos de tematica diferen-
te. Nos titulados ;Quién debe ser el jefe?, De funcio-
narios € Regata Galicia-Xapon, aparece con moita
claridade unha critica das deficiencias derivadas da
complexidade organizativa dos servizos publicos ou
do organigrama das empresas.

Unha importante novidade nestes textos € que a
case totalidade dos que dispofo estan en castelan. A
presenza desta lingua é frecuente, de maneira inter-
calar ou lexicografica, sintactica e morfoloxica, nos
relatos da tradicion rural. Pero agora o fenomeno é
moito mais acusado porque aparecen integramente
en casteldn, por moito que algins introduzan, como

acabo de dicir, metalinguaxes que son bastante
universais. O feito pode explicarse en razon de que
os mais deles non son propios de Galiza, sen6n que
circulan nas redes actuais de comunicacion. Con
todo, segue a ser motivo de alarma que neste novo
folklore non apareza a lingua galega cunha maior
representacion. Como xa tefio advertido noutras
ocasions, os galegofalantes deben facer un esforzo
para que o folklore do papelexo sexa espallado
tamén no noso idioma.

TDETIALN DE CREAR

RECUPERAR TATEN O VELLO FOLKLORE

A creacion dun novo folklore non impide que
vellos temas do folklore clasico cheguen a encontrar
acougo en contextos urbanos. Desefiada a ciencia do
folklore como un saber encamifiado a coleccionar,
clasificar e estudar os materiais da tradicion oral dos
pobos, so6 foi necesario dar a cofiecer eses materiais
para que, unha vez situados nun contexto propio da
emerxente civilizacion urbano-tecnoloxica, fosen
utilizados con obxectivos ben diferentes dos orixi-
narios. Sacados do ambito da oralidade, sometidos
a0s necesarios retoques € interpretacions, postos por
escrito ou difundidos mediante medios audiovisuais,
0s contos, ou as cantigas, ou as lendas, adquiriron
Juncions secundarias de moi diverso alcance.

Estas reciclaxes de materiais extraidos da oralida-
de tamén inspiraron, ou inspiran, fenomenos de
caracter politico, social e cultural que non podemos
desprezar. Lembro, como exemplo, que 0s contos
recollidos, adaptados e posteriormente publicados
polos irmans Grimm, ou por Andersen, etc. serviron
para entreter, e educar, a nenos € non tan nenos
en escolas ou salas de estar de familias burguesas.
Semella que os europeos foron conscientes de que
a uniformidade tecnoloxica, de utilidade para algun-
has cousas, non era capaz de encher plenamente o
seu desexo de atopar uns relatos para gozar, para
transmitir crenzas e valores ou para disponer de refe-
rentes que os diferenciasen con respecto a outros.

As reinterpretacions, e as conseguintes versions
actualizadas, dun conto con orixe na tradicion oral
e logo difundido universalmente, o de Carapuchiria
a Roxa, ponen de manifesto a capacidade de adapta-
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cion a novos contextos dun vello tema oral, segundo
ben documentou Catherine Orenstein. Como mostra
destas adaptacions lembrarei que un calendario de
peto que circulou por Galicia hai uns anos--eu con-
seguino nunha barberia, que o daba como propagan-
da--, representaba a Carapuchifia como unha fermosa
moza vestida con roupa "sexy", € o lobo estaba ao seu
carén con pinta mais de can de palleiro que de fera
salvaxe, cousa nada sorprendente se temos en conta
o que lle di a moza: Déjate de cuentos, de abora en
adelante, si quieres comerme algo, son 150 euros.
Soamente nunha sociedade como a nosa, na que a
muller ten en grande parte conquistado o seu derei-
to a dispor de liberdade, é admisible unha divertida
transformacion deste tipo na protagonista, e tamén
no lobo, simbolo seguramente dun universo masculi-
no que debe aceptar a nova situacion, ainda que sexa
con resignacion e sorpresa.

UNHA MVITACION A RFOIDAR MO HEOFOLKLORE

Como antes indiquei de pasada, non contamos en
Galiza con estudos rigorosos sobre o neofolklore da
sociedade urbano-tecnoloxica e sobre a adaptacion do
vello folklore a novos ambitos. E creo que resulta axei-
tado que os investigadores comecen a se ocupar deste
campo, sen prexuizo de seguir recollendo folklore
rural e afondando no seu estudo. Fenémenos como o
dos contacontos, tan de moda nos ultimos tempos, ou
novas lendas urbanas, ou os textos que periodicamen-
te se difunden pola rede informatica, son documentos
que nos axudan a entender aos homes e mulleres dos
nosos dias, exactamente igual que o folklore "clasico"
axuda a entender a sociedade que o xerou.

Coa finalidade de que o lector interesado poda ampliar o aqui
soamente insinuado, indicarei unhas cantas obras sobre o neofo-
lklore urbano, tratado de maneira diversa.

J. H. BRUNVAND.- El fabuloso libro de las leyendas urbanas.
Alba Editorial, Barcelona, 2005(4 ed.).

L. DIAZ G. VIANA - El regreso de los lobos. La respuesta de las
culturas populares a la era de la globalizacién. CSIC, Madrid,
2003.

A. DUNDES/ C.R. PATGER.- Work hard and you shall be rewar-
ded. Urban Folklore from the Paperwork Empire. Indiana Univer-
sity Press. Bloomington and London, 1975.

A. DUNDES/ C. R. PATGER.- When you’re up to your ass in alli-
gators. Wayne State University Press, Detroit, 1987.

X. M. GONZALEZ REBOREDO.- "Introducién", en: Galicia de

Galicia

de lenda

Na mina introducién ao libro
Galicia de lenda anunciei a
importancia que teria incluir
nunha antoloxia futura o noso
neofolklore, malia o problema

da carencia de estudos ao

lenda. Hércules de Ediciones, A Corufia, 2001.

X. M. GONZALEZ REBOREDO.- "A literatura popular en contex-
to. Da tradicién rural & postmodernidade". En: Congreso sobre
Xaquin Lorenzo. Xunta de Galicia-Conselleria de Cultura, San-
tiago, 2004. : ’

X. M. GONZALEZ REBOREDO/M. QUINTANS SUAREZ.- Gali-
cia de conto. Hércules de Ediciones, A Corufia, 2005..

C. ORENSTEIN.- Caperucita al desnudo. Ares y Mares, Barce-
lona, 2003

A. ORTI /). SEMPERE.- Leyendas urbanas en Esparia. Ediciones
Morﬁr)ez Roca, Barcelona, 2000.

C. SANCHEZ CARRETERO/D. NOYES (eds.).- Performance,
arfe verbal y comunicacién. Ed. Sendoa, Oiartzun (Guipizkoa),
2000.

R. SCHENDA. .- "Folklore y cultura de masas". Revista de Dialec-
tologia y Tradiciones Populares. CSIC, Madrid. Tomo XLIX, cuad.
12, 1994.
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A educacién na sta primeira funcién
social é transmision da cultura das
xeraciéns adultas aos mais novos,
polo que o elemento esencial dos
procesos educativos ao longo da
historia tifia que ser necesariamente
os saberes que cada comunidade vai
creando e transmitindo de maneira
natural ou de xeito mdis ou menos

inconsciente.

Cando e porque se rompe entén esa
cadea de transmisién que nos leva
a afirmar que o patrimonio cultural
inmaterial galego-portugués se esté
perdendo de maneira preocupante
nos (ltimos tempos? Que nos fai
pensar que se precisan de medidas
urxentes para a s0a conservacion,
difusién e introducién nas instituciéns

escolares e socioeducativas?

Paradoxicamente foi a xeneraliza-
cién da escolarizacién unha das
principais ameazas para o ensino
das propias tradiciéns culturais. Algo
que historicamente é unha conquista

innegable para a elevacién do nivel

€ POSIBEL

_ UNHA €DUCACION
PERMEABLE A CULTURA POPULAR?

cultural dos pobos e das persoas que

/

o conforman, é tamén o principal
perigo para a transmisién da cultura

popular.

Isto pode explicarse polo papel des-
empefiado pola escola para a lexiti-
macién dun determinado tipo de cul-
tura, relegando ao nivel de incultura,
0 que non se axusta a ese patrén.
Esta funcién ideoléxica do sistema
educativo foino distanciando da cul-
tura popular, mentres situaba como
obxectivo principal a lexitimacién e
imposicion dunha cultura dominante,
allea aos nenos que frecuentaban a
escola na Galicia rural, e negadora
do valor intrinseco dos cofiecementos
que portan os estudantes cando che-
gan & escola, e de todo o sistema de
cultura no que eses cofiecementos se

intfegran.

Esta cultura dominante vaise conver-
tindo tamén nunha ideoloxia domi-
nante, que ten nos propios docentes
os principais defensores e executores,

que ou ben non foman consciencia
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do papel que estdn a desempeiiar,
ou instélanse na consciencia de que

iso obxectivamente é correcto.

Tanto a educacién escolar, como
a que se programa en institucions
de educacién non formal, instalouse
nese paradigma tecnocrdtico, desde
o cal non se cuestiona a funcién
ideoléxica que se desempefia, e s
preocupan as técnicas que garan-
ten eficacia na consecucién duns
obxectivos aos que se lle da un valor
absoluto e obxectivo.

S6 asi se entende como, a pesares
da proliferacién de novas correntes
de pensamento pedagéxico ao longo
do século XX, estas non tefien a acep-
tacion desexada no nivel da practica
educativa. Volvendo & cuestion que
nos ocupa da cultura popular, na
mifia formacién pedagéxica iniciada
nos anos setenta puiden disfrutar das
lecturas de obras extraordinarias de
educadores que propugnaban a rela-
cién da escola co entorno, e mesmo

contei con profesoras e profesores
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no Colexio Universitario que nos
levaban de excursion a Chandrexa
ou a Entrimo durante algin ponte da
primavera, coa escusa de “realizar
estudios antropoléxicos da aldea” na
que ocasionalmente estableciamos o

campamento.

Todo parecia evidente e facil de tras-
ladar ao ensino de xeito automdtico.
Pero pasaron os anos e non facemos
mais que constatar que o sistema
educativo segue a desempefiar a
sba funcién reprodutora da cultura
dominante e segue a vivir de costas &
cultura popular. As numerosas expe-
riencias que tentan mudar a situacién
son illas nun éceano no que o habi-
tual permanece inalterable.

A esta funcién da escola vefien a con-
tribuir de xeito multiplicador as ten-
dencias globalizadoras neoliberais
que predominan nos Gltimos anos,
con novos medios de difusion e lexi-

timacién mais poderosos ainda do

HORAS DE PROGRAMACIGN

eacditanes an latorant

que foi a escola ao longo dos dous

séculos pasados. A educacién social
que se consolida nas oltimas décadas
a través de moltiples institucions e
programas tampouco se fixa como
un dos seus eixes bdsicos o desen-
volvemento da comunidade 6 redor
das stas potencialidades culturais e
comunitarias, ainda que ese segue a

ser o seu punto de partida teérico.

Neste panorama ten sentido formular
a pregunta coa que titulamos este
artigo. Unha pregunta semellante
4 que formulaba Moacir Gadotti
(2007) nun Congreso de Pedagoxia
Social recentemente realizado en
Allariz, Unha pregunta & que pode-
mos responder afirmativamente,
debido precisamente a ese bagaxe
teérico. O feito de que a teoria non
se vexa reflectida na préctica, non
significa que non sexa posible en
algbn momento intentalo en novos
contextos educativos formais ou non

formais.
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Unha educacién posible
e urxente

Efectivamente, a tendencia do siste-
ma educativo a desempefar unha
funcién reprodutora e favorecedora
da cultura dominante non é lineal ao
longo das décadas, pois en determi-
nadas etapas ponse en cuestion esa
funcién, non s6 pola teoria peda-
goxica, senén por acciéns de gober-
no determinadas ou pola accién
de movementos de profesorado ou
movementos sociais.

Por iso, introducir o estudo do
Patrimonio Cultural Inmaterial no sis-
tema educativo ou nas précticas da
educacién non formal é unha tarefa
posible, e tamén urxente, pois as
condiciéns que hoxe fan posible esa
practica pedagéxica poden non ser
tan favorables noutro momento. Estas
mesmas expresions eran utilizadas
por Rafael Grasa, (1984) referindose
& Educacién para a Paz, antes inclu-
so de que a lexislacién educativa
se referise aos eixes transversais.
Foi precisamente esa chamada de
atencién, de alguén que dinami-
zaba un Seminario Permanente de
Educacién para a Paz en Badalona,
unido & proliferacién doutros escena-
rios favorabeis (xornadas, encontros,
congresos, declaraciéns...) o que
estimula aos lexisladores, aos cole-
gas de profesion e & sociedade no

seu conxunto.

En relacién coa cultura galega,
estamos no momento histérico en
que alguén dixo que era urxente e
posible. Posiblemente se vefa dicin-
do desde hai tempo, sen que a
idea tefia moita acollida no mundo
pedagéxico. Pero entendemos que,
desde 1995, a iniciativa de Ponte
nas Ondas, de conectar o mundo

educativo coa cultura propia galego-



portuguesa, de sensibilizar & socie-
dade sobre o valor desta cultura, de
protagonizar unha intensa actividade
de difusién, especialmente a través
da radio, internet e outros medios
de comunicacién, e de presentala
como Candidata a Obra Mestra da
Humanidade, diante da UNESCO,
creou un escenario propicio para
un traballo educativo mais grato no
futuro en relacién co patrimonio, e
unha autoestima maior por parte dos

portadores dese patrimonio.

A idea prendeu en moitos secto-
res sociais, cun papel central do
sector educativo, pero con eco no
mundo cultural —ao mais alto nivel
do goberno galego-, no émbito da
investigacién, da Universidade, do
asociacionismo, da empresa e dos
medios de comunicacion. Desde esta
plataforma nace o proxecto Ronsel,
neste mesmo ano 2007, co propbsito
de elaborar e por en marcha o Plan
Estratéxico do Patrimonio Inmaterial,
intentando involucrar no mesmo, a
sectores politicos, técnicos, estudo-
sos, portadores e demais protagonis-

tas deste patrimonio.

Isto é realmente esperanzador, coa
Onica salvidade da escasa implica-
cién do sector educativo a niveis de
decision institucional, cunha aposta
decidida por incorporar ao curriculo
o estudio, cofiecemento, valoracién e
estima do patrimonio cultural, tanto a
través de decisiéns normativas como
a través de politicas favorecedoras
deste principio pedagéxico, entre
as que se encontra a politica de
formacién inicial e permanente de
profesorado. Na inicial, referindonos
ao ensino basico, hai tamén grande
responsabilidade da Universidade,
pero referindonos aos niveis medios,
as carencias nesa formacién son

moito mais acusadas, e falta esa

X

normativa reguladora que, dunha
vez por todas, supofa unha verda-
deira vontade politica de reforma

educativa.

O camiino andado

Nesta conxuntura de ventos favord-
beis, pero coa indiferenza da admi-
nistracién educativa, é importante que
os movementos educativos e culturais
non se desmoralicen e permitan suplir
Nun

repaso, que fixo M. Atanes, dos des-

esas deficiencias normativas.

efios curriculares base, publicados no
DOG a principios do verdn, para ana-
lizalos no debate do Plan Estratéxico,
arriba citado, encontrou que sé algins
obxectivos das dreas de coflecemento
do medio, de educacién fisica e de
educacién  artistica, no nivel prima-
rio, fan referencia ao patrimonio. En
secundaria, nas mesmas dreas, de

xeito ainda mais superficial.

Ten que ser a iniciativa dos centros, a
iniciativa dos colectivos de profesora-
do e das asociaciéns dinamizadoras
do entorno da escola, as que se
adianten aos lexisladores, e apro-
veiten as posibilidades que a lei per-
mite, a través de temas transversais,
autonomia dos centros, etc, para ir
mais ald nunha educacién centrada
no enforno préximo, na recuperacion
cultural, transmisién e recreacién da

mesma.

Nesta lifia tefien camifiado diversos
movementos de renovacién peda-
goxica, desde antes do periodo
democrdtico, e tense dado un salto
cualitativo importante, a mediados
dos noventa, coa posta en marcha

do proxecto Ponte nas Ondas.

Ponte...nas ondas! é unha experien-
cia pedagéxica que na sba orixe

63

\*ug,m I.lr.t_r_‘);e
%

@
)
& 7
o oy
€0.portY
w 'l"||"|'r'.1ll'l‘1'1l'['| MO OTE

fomentaba a radio interescolar, co
obxectivo de buscar elementos cultu-
rais transfronteirizos, e procurar pon-
tes que eliminasen as barreiras de
comunicacién que se construiron con
estas fronteiras, tanto entre pobos
vecifios da raia galego-portuguesa,
como entre pobos mais afastados,
portadores de elementos culturais e

lingUisticos semellantes.

Naceu cos seguintes obxectivos,

(Veloso, 1996:57):

=@~ Establecer unha ponte de comu-
nicacién con Portugal e os paises de
lingua e cultura portuguesa.

=@~ Desenvolver acciéns de difusion
e promocién da cultura galego-por-

tuguesa.

=@ Difundir entre o alumnado o
cofiecemento da cultura portuguesa
e viceversa, co obxectivo de fomen-
tar o mutuo cofiecemento da cultura

comun que nos une.

=@ Fomentar entre o alumnado o
uso e a valoracién da lingua galega
e portuguesa e difundir no ambito
educativo a existencia do idioma

galego e portugués.

=@~ Fomentar o emprego dos moder-
nos medios de comunicacién entre o

alumnado para conseguir cidadéns
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con cofiecemento critico dos mes-

mos.

=§- Cofiecer a radio como medio de
comunicacién, diferenciando a lin-
guaxe e os soporfes que emprega, e
sendo capaz de apreciar criticamen-
te os elementos de interese expresivo

e estético.

=~ Desenvolver a fomentar o empre-
go das Tecnoloxias da Informacién
e da Comunicacién entre os xoves
como un medio de comunicacién 0til
e 4xil.

Co andar do decidiuse

ampliar a experiencia inicial, consis-

tempo,

tente nun dia de radio interescolar,
para que non fose sé unha Onica xor-
nada, sendn que tfivese proxeccion
no curriculo escolar e unha maior
presenza nos centros educativos. A
partires do ano 1997 proponse que
cada nova edicién se lle dedique a
estudar e a divulgar un dos concellos
do entorno. Asi, no ano 97 divul-
gouse o Concello de Salvaterra de
Mifio, no 1998 estudouse Moncao,
no ano 1999 foi para estudar Arbo
e Melgaco, co gallo da inauguracién
da nova ponte entre as doas locali-
dades e no ano 2000 chegoulle a
quenda a Tui e Valenga do Mifo. O
equipo de organizacién subministra-
ba ampla informacién sobre a loca-
lidade a estudar e con ela, en cada

centro educativo elixiase o motivo
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preferente (gastronomia, literatura,
rotas turisticas, xeografia etc.) para
desenvolver na programacién cos

alumnos e alumnas.

A edicién do ano 1998 deu paso
4 retransmision da programacién a
través de Internet, feito que permitia
abrir a experiencia, a todo o mundo
E asi lanzouse a proposta a través
da Web e a compaiia Telefénica
encargouse de realizar a transmisién.
Ponte... nas ondas! chegaba naquel
ano a escolas de Céceres, de Braga,
de Sarria e mesmo & cidade de
Pontevedra. Por correo electrénico
ainda se fixeron novos contactos e
ademais, comezou a interesarse pola
experiencia, poderosos medios de
comunicacién: emisoras de radio de
dmbito estatal, de Portugal e canais
de televisién, ademais de participar
novas escolas a través de internet,
entre elas o Colexio Pedro Il de Rio
de Janeiro. Comezaron a colaborar
prestixiosos artistas na experiencia:
UXIiA ¢ JOAO AFONSO grava-
ron no ano 2000 un tema conxun-
to para ser estreado en exclusiva
durante a programacién. “O cantar
galego” de Zeca Afonso é o tema
escollido para dar entrada a estas
colaboraciéns artisticas. A eles suma-
ronse nos anos seguintes: Mercedes
Peén, Dulce Pontes, Caetano Veloso,
Chico Cesar, Filipa Pais, Milladoiro,
Manu Chao, Pinto D’Herbén, Fausto,
Daniela Mercury, Fuxan os Ventos,
de Llisboaq,
Xistra de Coruxo, Cabaquifios de

Gaiteiros Treixadura,

Lovelhe...

No ano 2001 a UNESCO falla
as primeira proclamaciéns das
Obras Mestras do Patrimonio Oral
e Inmaterial e o eco destas pro-
clamaciéns chega ao entorno de
Ponte... nas ondas! que decide dedi-

car a VI edicién do ano 2002 ao
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Patrimonio Oral e Inmaterial. Nese
ano realizaronse nas escolas exposi-
ciéns, murais, recolleitas de adivifias,
xogos tradicionais, receitas de men-
cifia tradicional... e un amplo abano
de actividades impulsadas a partir
desta iniciativa. (Cid, Veloso, Feijoo,
2007). Tomase a decisién de iniciar
a partir deste mesmo ano os tramites
para presentar diante da UNESCO a
Candidatura de Patrimonio Inmaterial
Galego-Portugués, para que este
organismo declarase este patrimonio
cultural comin como Obra Mestra
da Humanidade. A complexidade da
tarefa fixo que se establecese o hori-
zonte da ferceira proclamacién pre-
vista para o 2005 como marco dos
traballos. (Veloso, 2007). Comezaron
tamén as Mostras da Oralidade
Galego-Portuguesa, que cada
ano completaban o traballo escolar,

cunha festa extraordinaria.

O traballo a prol da Candidatura,
o incremenfo das colaboraciéns e
a exposicién “10 anos unidos
Ponte... nas ondas!!”, crearon
unha alta motivacién nos escolares
e nos demais participantes nas edi-
ciéns de 2004 e 2005. Foi 0 momen-
to dun importante recofiecemento
europeo: O EBLUL (European Bureau
For Lesser Used Languages), orga-
nismo consultivo da Unién Europea
e da UNESCO que se encarga de
estudar e defender as linguas minori-
tarias, na reunién do ano 2004, que
tivo lugar en Flesbourg (Alemaria),
Ponte...nas ondas! foi convidada a
presentar a experiencia. No Plenario
do EBLUL, recofieceuse por unanimi-
dade que a experiencia era merece-
dora do maior recofiecemento, como
experiencia innovadora que axuda
& consolidacién e desenvolvemento
dunha lingua minoritaria e recofieceu
a experiencia como “modelo de
boas practicas”.



O seguinte curso foi o da preparacién
da candidatura, con importante des-
pregue de actividade, reflectida na
péxina Web da Candidatura, www.
opatrimonio.org, que se sumaba &
web da propia asociacién pedagéxi-

ca: www.pontenasondas.org.

Nesta altura a programacién xa era de
24 horas, realizada desde nove estu-
dios de radio e desde a Radio Galega.
Réadio Ecos da Raia de Moncao,
Radio Ines Negra de Melgaco,
Réadio Cultural de Vilanova de
Cerveira, Radio Montalegre,
Radio Municipal de Tui, Radio
ECCA de Vigo, Radio Allariz,
Emisora Escolar Casa da Cultura
de Salvaterra de Miiio, CMHW
La Reina Radial del Centro de
Cuba. A maiores, a emision puido
seguirse a través de INTERNET.

O plantexamento foi o mesmo de
anos anteriores. Cada escola, institu-
to ou facultade da Universidade esco-
lleron ao principio do curso o tema
que desexaron traballar, relacionado
con algin aspecto do Patrimonio
Oral e Inmaterial, simbolizado nunha
arbore con cinco pélas dos ambitos

recollidos na Candidatura.

Asi estuddronse e elabordronse mate-
riais sobre os curros, cantigas  tra-
dicionais, entroido, oficios, contos
refréns...etc. que despois se concre-
taron nos programas radiofénicos.
O 6 de maio de 2005 emitiuse a
edicién posiblemente mais importante
da historia de Ponte nas Ondas. Un
novo proxecto daba lustre & experien-
cia: Meniios Cantores. Unha nova
faceta entra en Ponte...nas ondas, a
edicién e o traballo audiovisual. 17
centros educativos galegos e portu-
gueses se involucraran no proxecto.
O estudio de gravacién Casa de Tolos
en Gondomar foi o aliado imprescin-
dibel que fixo que ao longo do curso
2004/05 se realizase este traballo. O
resultado é o disco-libro-dvd. No mes
de xufio de 2005 reunimos aos cin-
cocentos participantes en Menihos
Cantores na vella ponte de Tui e
Valenga e ali gravouse o video-clip do
tema central Méis Perto, composto
especialmente para este proxecto por

Uxia Senlle e Segundo Grandio.

Coa continuidade desta experiencia,
e con novas propostas que xorden
dentro e féra do mundo educativo, hai
futuro para o patrimonio, como reflec-
tia o lema da edicién de 2005.
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BUCINOS: modelo para o monumento
do milenario de San Rosendo en
Celanova (907/1977).

Coleccion do autor.
Foto Xavier Alvarez
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BUCINOS E OCANA MARTINEZ
(PARA 0 CATALOGO CONTEMPORANEO DA ICONOGRAFIR DE SAN ROSENDO)

CON UN EXCURSUS HISTORICO

amos a cofiecer neste artigo,

redactado no tempo do Ano

Xubilar de San Rosendo (977-
2007), durante o seu MC aniversario
do seu falecemento, varias obras
que tefien a san Rosendo cémo cen-
tro. As esculturas de Manuel Garcia
Véazquez (Bucifios, Carballedo - Lugo,
1938) queren completar a sta apor-
tacién estelar & iconografia do santo
de Celanova feita con ocasiéon do
milenario do seu nacemento! con
unha obra feita para a dioceses de
Tui - Vigo, principalmente. As mans
de quen fora o xefe de protocolo da
Deputacion, Anxo Martinez, influiron
asi mesmo no caso de José Antonio
Ocafa Martinez (Frieira de Quintela,
Crecente - Pontevedra, 1949), artista
pintor que tamén naquelas datas fixe-
ra un gran ciclo sobre a vida do santo,

e outros proxectos monumentais.Con

ocasién da exposiciéon rememorativa
que desde o veran estd a visitar
Ourense e Celanova, destacamos o
seu impulso creador neste tema, coa
excepcional achega dun poliptico
-instalacién especialmente realizado
para os fastos conmemorativos deste
ano xubilar. Dous homes de arte,
“Bucifios” e “Ocafamartinez”: dous
artistas contempordneos coetdneos
con san Rosendo en foco desde finais
dos anos setenta do pasado século.
As obras de ambolos dous artistas
forman o principal, con un apéndice
no que incluimos déas obras histéri-
cas en Iria Flavia, a gran esquecida
neste ano xubilar, e unha talla en
Louredo (Ourense) do santo, precisa-
da de atencién restauradora urxente,
por parte da Diocese, como aporta-
cién directa ao patrimonio cultural

galego este ano.

Xabier Limia de Gardén

1. MANOLO DE BUCINOS

Para a nova igrexa da parroquia de
san Salvador de Torneiros dedicada
a San Rosendo, sita no concello de
Porrifio (provincia de Pontevedra),
fixo o mestre do bronce unha imaxe
de culto coa advocacién do patron
en 1990. Na coleccién do autor,
pode verse dias versiéns: a primeira
delas en madeira, e unha segunda en
bronce, sendo aquela a escollida e
desde a que se fixo finalmente a que
se lle da culto. “Bucifios” represéntao
como Bispo, con mitra. O santo est
de pé, e parado, coa forza concen-
trada no xesto do rostro, coa mirada
dirixida cara o ceo, expresién que
reforza coa man dereita, que agarra
con forza un sinxelo bordén, que
cruza diante do corpo. A sia delga-

da cara de home de idade madura, e

1. Como data a firma “Bucifios 1977", ainda que foi colocada ao ano seguinte, Cfr. Maria de las Mercedes GALLEGO ESPERANZA, Evocaciones
en Piedra y bronce. Escultura piblica en Orense, (1887-1992), Ourense, 1993, pp.111-113.
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perfilado bigote curvo sobre a unha
barba chea de rizos que estd divi-
dida no centro do queixo formando
un eixo co nariz e a punta da mitra.
Débese destacar cémo leva unha
ampla capa que lle cubre desde o
ombreiro esquerdo ata os pés, que
se baixa polo costado dereito pola
accién da man que agarra o men-
cionado bordén, co que descubre o
seu middo espido. Tratase dun ele-
mento iconogréfico singular que non
ten aparecido nas representacions
histéricas e tampouco nas outras
actuais, tanto as deste artista cémo
as de outros... agds algunhas das
pinturas que Ocafa Martinez fixera
a finais dos anos setenta. A obra
de “Bucifios” ten unhas curvilineas
formas e un tratamento da vestimenta
en capas paralelas, con unhas signifi-
cativas fendas a dmbolos dous lados
da capa, elementos ao estilo de Lucio
Fontana (1899-1968), un dos pais
do movemento do “espacialismo”
que se orixinou na década

seguinte & segunda
madeira (col. do autor). Primeira
version da estatua do patron da
parroquia de Torneiros (Porrifio,
Pontevedra). Foio Xavier Avarez

guerra mundial. Mais

aqui poden servir para que a masa
“respire”, desde a tecténica
do bronce. En efecto, na
versién rexeitada -a
segunda-, o artista
practica  algun-
has fendas mais
na lamina bron-
cinea. En xeral,
mantén a disposi-
cién  comentada
ainda que agora
lle coloque na man
un bdculo episco-

Bucirios.
San Rosendo
Bispo e Pastor

(col. do autor).
Foto Xavier Alvarez

pal, que lle chega ata
altura dos ollos, que leva
no intradorso tres perfiles

de follas. Ademais, o rostro
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Manolo de Buciiios: San Rosendo,

2
Segunda version da obra de

Bucirios para Torneiros en

bronce (col. do autor).
Foto Xavier Alvarez

estd mais baixo, nunha pose menos
mistica, ainda que mantén un ele-
vado ton de ascetismo desde o seus
alto status relixioso e politico - social
como Bispo. Un tratamento semellan-
te se pode atopar nunha obra sta
méis recente, colocada en espazo
urbano da cidade de Ourense: a de
Castelao, inaugurada fai uns anos
na Praza da Imprenta polo alcalde

Cabezas Enriquez.

Unha peza menor, de tamario, reliva-
ria de concepcién pero con volumétri-
co rostro é outra na que se representa
sedente, con vestimenta ampla pero
méis préoxima @ dun monxe que @ dun

Bispo, que é como se representa, pois
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se cubre por unha mitra, posta a tra-
vés, cos cornos de fronte, levantando
o brazo por riba do rostro para ele-
var sobre a sta cabeza o baculo, que
semella un caxato de pastor. O brazo
oposto se pousa sobre o xeonllo
deste lado, repousando, en dicotomia
opositiva coa outra, provocando asi
a variacién do tratamento curvilineo
dos perfis (cédncavo do lado dereito,
convexo do esquerdo).

II. OCANA MARTINEZ

De xeito excepcional se pode cua-
lificar a intervenciéon de Ocafia
Martinez no proceso definidor da
iconografia rosendiana contemporé-
nea. Mais alé do impacto singular
de Bucifios, desde sta sobranceira
achega iconogréfica celanovense;
méis alé, incluso, da repetitiva abun-
dancia das obras de Xosé Cid —artis-
tas ambos que en Ourense tfefien
definido ao fundador do mosteiro
de Celanova desde cadansta praxis
escultérica sempre como bispo e
nos espacios urbanos—, Ocafa ten
renovado a sda presentacion pldstica
dun xeito de maneira total desde un
ciclo sobre o santo, monxe, bispo e
pacificador?, desde unha exposicién
monogrdfica baseada na vida do
santo, inserindoo na pldstica contem-
pordnea, expresando desde achegas
renacentisticas, principalmente, e do
seu espacio vital e tempo (exposicion
de Bacon,...), unhas fondas preocu-
paciéns plésticas. E a soa unha
aportacién proteica agachada ata
agora, que se completa neste ano
xubilar con un poliptico - instalacién
que pecha unha fase na pléstica
rosendiana e abre outra cara novos
retos estéticos.

V E R S A R I O D E S A

Para a sia exhibicién no Centro
Cultural da Deputacién, na capi-
tal provincial, e no ex mosteiro de
Celanova que fundara o santo, pro-
movemos esta gran exposicién de
Ocaiia Martinez. Consta de pinturas
esculturas e debuxos, e ocupa o
sobreclaustro barroco e as salas dos
extremos.Trdtase de doas mostras
nunha, que a modo de ponte apoia
un piar no ano 1977, e outro no
2007, dmbalas doas datas enorme-
mente significativas para Celanova e
a arte galega

A exposicién de 1977, que motiva o
impulso expositivo inicial, foi realiza-
da cando o artista empezaba o seu
camifar en Madrid, tralo seu paso
por Ourense. Son cadros ao temple,
sobre lifio, de grandes dimensiéns,
nos que frata cémo Unico tema a vida
de San Rosendo, mais de xeito libre a
partir dos seus estudos de anatomia
renacentista e barroca. Son vinte-
catro pinturas expresionistas e nove
debuxos, entre as que hai un triptico
de catro metros, ademais dunha serie
de esculturas, en madeira, bronce e
formigén armado.

O discurso plastico dbrese con tres
cadros nos que Rosendo e un Anxo
dialogan desde o movemento. Este
abre outro grupo de tres no que
un mozo Rosendo é ensinado polo
Bispo Sabarico, aprendizaxe epis-
copal mindoniense. Chegamos asi
ante un lenzo que fala do destino:
“Rosendo joven entre el poder y la
nada”, entre un esqueleto —inspirado
no gravado de Calcar da obra do
médico Andrea Vesalio-, que toca
coa man chea de osos a barba do
ancién cando este procedia a pér a

mitra ao mozo: un palindromo sim-

2. Juan Carlos GARCIA ALIA, Ocaiia Martinez: iconos e instantes de la contemporaneidad (I)

(pinturas 1983-1989), Madrid, 2003, p. 6.

Ocana Martinez: “Rudesindus, o
poder e a nada” (1977), temple de
ovo e oleo/livio., coleccion do autor:

Rudesindus meditando, 1977 idem,
idem.

Rudesindus e o Anxo (1),1977, idem,
idem.

Fotos Mani Morefén
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Rudesindus e a morte, 1977, idem,
idem.

Debuxo, 1977, tintas, acuarela
e sanguina. Col. Xulio Lamelas
Miguez.

Fotos Mani Moreton

V E R S A R I O D E S A

bélico. Logo a triloxia, que forman
“Pobreza”, “Dignidade” e “Forza”. A
secuencia vital rosendiana ten o seu
reflexo co santo en actitude melan-
célica, ao estilo da figura do xenial
Michelangelo pintado polo grande
mestre Rafael na “Escola de Atenas”:
na sGa loita episcopal contra os nor-
mandos; e coas insignias da sba dig-
nidade dirixindose de bo grado para
recibir a chave de Celanova, do
mosteiro de San Salvador, e retirarse
ao claustro, & “cella”. Esta dicotomia
é alternada polo aresta en diante:
Franquila morre ante Rosendo con
hébito; como Bispo diante dun esmo-
leiro sen roupa dirixese a unha muller
encinta, tamén espida, cun monxe
cunha caveira detrds sta, esquema
dinémico en cruz e de fondo simbo-
lismo. Como monxe, en fin, cun corvo
que se precipita diante dos seus pés
e ante a presenza da morte, que
tampouco falta cando Rosendo como
Bispo sostén un diploma ante un atril.
Rosendo morto, sobre o sudario e,
finalmente, Rosendo dirixindose cara
a un home que arde, para, cémo
ave Fénix, rexurdir un dia. Todo iso
ante un Anxo, que é o numen celeste
e divino, desde o alba ao ocaso,
omnipresente

A eles se engade, debuxos e escul-
turas, destacando entre estas os
proxectos do monumento que daque-
la se pensaba instalar no Xurés
arraiano, tanto do val de Salas como
portugués, no que se percibe a sia
forza titdnica. Unha creatividade ao
resol de Anxo Martinez, mentor e
amigo. Exhibida daquela, a fins dos
anos sefenta, na sala da Delegacién
de Educacion, e no claustro barroco
celanovense, estd no recordo dos
menos, sendo agora cando se pode
apreciar o verdadeiro alcance do
empuxe, e mecenado, daquel visio-
nario do Rudesindus medieval, que
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logo con Manolo de Bucifios e, sobre
todo, co grande mestre Xosé Cid,

espallou a sta presenza.

0 POLIPTICO CONMEMORATIVO
DO ANO KUBILAR: “0 MILENIO
RECOBRADO”

Ocaiia volve a beber no 2007 da
auga rosendiana e déixanos para
esta singular ocasiéon xubilar unha
obra especial: un poliptico. Xermola
asi unha singular proposta pléstica,
intelectual e reflexiva, que trae ata os
nosos dias aquela antiga préactica da
pintura en “follas” de fins da Idade
Media. O artista fai un discurso picté-
rico desde un panel central, con doas
as da mesma altura, asimétricas e,
por remate, outro cadro. Pero hai que
contemplar, necesariamente outros
elementos, como unha proxeccién en
video, polo que estamos ante unha
instalacién. Con acrilico, “colllage”
e "transfer”, incorpora unha serie de
elementos que enriquecen as texturas
con fio de lifio e incluso pedras semi
preciosas que engade ao ouro da
cruz, cun sentido arqueoléxico nota-
ble. A nai do artista, Maria Rosa,
trenzou o fino lifio das sandalias que
leva un Anxo misico. E sobre o chan
proxecta unha filmacién dunha cavei-
ra en anamorfose, que previamente
pintou. Todo o conxunto, envolvido
nunha lograda penumbra con teas
negras, busca suxerir un significado
existencial na atmosfera apropiada.
A misica gregoriana especialmente
traida para a ocasién, e un sutil
arume que impregna a estancia,
conseguen ‘quasi unha pantasia”,
un efecto ao xeito do estilo Barroco,
época na que a improvisacién e a
imaxinaciéon compositiva antepdiian-
se as formas e estilos convencionais.
Na sociedade contemporénea moi-
tos artistas sucumben ao inmediato



Sen titulo, 2006-2007. Poliptico instalacion, acrilico, transfer, ouro, video
anamorfico, espello e audio, coleccion do autor, realizado con ocasion do
ano xubilar.

da materia, concedéndolles un valor
substitutivo. Fano por fuxir da reali-
dade, pois lles compromete. Aqui,
& inversa, o artista toma un camifio
de compromiso porque quere facer
unha recapitulacién desde as stas
orixes, completando o contido expre-
sivo coa potenciacién do espazo
circundante para expresar desde a
esfera vital, unha verdade universal:
a necesidade dunha toma posicién
persoal, nun momento existencial
méis alé da metade do camifio da
vida no que Dante postulou o deber
de baixar ao inferno para poder
ir ao paraiso. Ou en palabras de
Ocafia Martinez “o home fronte &

sUa propia existencia”.

Deste xeito, tralo paso polo sala nobre
do centro cultural da Deputacién ,
nos meses de Xufio e Xullo, a exposi-
cién ten convertido ao sobreclaustro
do ex mosteiro benedictino de San

Salvador de Celanova no centro

expositivo do milésimo centésimo
aniversario do nacemento de San
Rosendo, desde Agosto a Novembro,

desde o verdn ata o outono.

1. EXCURSUS HISTORICO

1. ALTAR E RETABLO DE SAN
ROSENDO NA COLEXIATA DE IRIA
FLAVIA (PADRON, A CORUNA)

Na Colexiata de lIria (Padrén),
sede episcopal na que estivo San
Rosendo?, hai un retablo colateral de
estilo clasicista, con columnas parea-
das de fuste liso e capiteis xénicos,
e timpano friangular de remate con
dous anxos axeonllados nos cimacios
adorando a cruz do eixo, onde estd
a estatua do santo. Na Gnica rba do
retablo, sobre o pedestal, estd unha
semicircular fornacina, con cascarén
pintado con nubes semicircular que

leva na parte superior unha cartela

3. Con gran perplexidade asistimos ao feito de que o Arcebispado de Compostela, ao que
pertence, decidise obviala nos fastos do Ano Xubilar, ao par das dioceses de Ourense e
Mondofiedo - Ferrol, afastandose dos datos da historia.
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Fotos Mani Morefén

Panel central da obra anterior,
na que o santo en figura de
Ocaiia se insire no espacio
dun compds coa cruz na man,
simbolos alusivos a Celanova,
xunto co espello que aparece
no panel superior do poliptico.
Coa igrexa mozdrabe de san
Miguel ao fondo, Anxo vestido
con babito de frade separase
no seu caminiar mds alo da
escena, na que canta un 1neno
con referencias aos nosos dias
nas vestimentas que leva.



Ocaiia Martinez.
Rudesindus guerreiro, 1977. Bronce,

20 cm. col. do autor.
Foto Mani Moretén

Ocaiia Martinez.
Proxecto Xerés, 1977. Formigon
armado policromado, col. Concello

de Celanova “Legado Anxo”.
Foto Mani Moretén

con unha inscricién en letras capitais,

na que se pode ler:
“S RUDESINDUS / EPISCOPUSYRIENSIS (sic)”.

A estatua representa, en efecto, ao
santo como Bispo,con mitra, anel na
dereita e baculo na esquerda®. Nun
xesto teatral, avanza o pe esquerdo
e abre o dereito, mdis atrasado,
facendo que o tronco xire sobre as
pernas nun grandilocuente contra-
posto levando a man sobre a parte
alta do peito, entre a cruz e as largas
barbas, mentres dirixe cara o alto a
mirada. A riqueza da paleta do pin-
tor, quen encheu de ramas floridas
douradas a azul casulla litdrxica, con
forro vermello, que lle chega a media
perna polo que asi pode amosar por
baixo as filigranas vexetais sobre a
puntilla da alba que lle chega ata
os pés. En canto ao bdculo, que o
santo bispo a penas suxeita pois ten
a man semi aberta, tratase dunha
sobranceira peza con motivos vexe-
tais que remata nunha flor. Esta obra
escultérica da colexiata iriense pode
datarse, ao igual que o retablo, na
primeira metade do século XIX, se
ben polo estilo que presenta, tamén
pode circunscribirse a unha crono-

loxia dos anos finais do século XVIII.

2. TALLA DE SAN ROSENDO
COMO BISPO EN SANTA
MARIA DE LOUREDO (MASIDE-
OURENSE)

Nesta igrexa do arciprestazgo de
Ceaq, recibiv culto a talla do santo
cando estaba nun dos retablos late-

rais, retirado fai uns anos no curso

- )
.+ das obras de arranxo. A razén da

sba presenza nesta parroquia se
debe a que era beneficio eclesias-
tico do mosteiro de San Salvador
de Celanova a través do pequeno
mosteiro Santa Comba de Naves,
que absorbeu. A talla, dun metro de
altura, aproximadamente, estd hoxe
sen culto, fora do espacio da igre-
xa, tras as obras dos Gltimos lustros
do interior nas que se retiraron os
retablos laterais de finais do século
XVIII, en parte reaproveitados nas
composicions devocionais colocadas
nas paredes laterais do arco triun-
fal. A obra comprende base e talla
nunha soa peza. O artista talla a
san Rosendo como bispo con mitra
pechada por tras, vestido con capa
con broche vermello pintado do que
colga unha cruz da mesma cor,
que abren de maneira simétrica os
brazos, coas mans cubertas polas
seforiais luvas da dignidade episco-
pal: a dereita bendice e a outra, mais
baixa, leva cémo si dunha lanza
se tratase, unha vara que remata &
altura do rostro nunha especie de
pedestal cadrado, elemento singu-
lar. O mais léxico era que portase
un baculo, que ben puidera ser en
tempos, chegando ata a base e co
curvilineo remate inserido no remate
xeométrico, hoxe liso. Mais a ausen-
cia de indicios no pé e tamén no
extremo superior finos dubidar da
solucién iconografica léxica. Outra
posibilidade seria que aludise ao
seu feito de fundador, mais o mais
cotid seria que portase un edificio na
man. Viste un corto vestido litorxico
con puntilla pintada no extremo, por

baixo do que leva ata os pés.

Parte destacada é o rostro. de cara

ancha, melena curta, que a penas

4. Carlos Abeijon, de Padrén, é o autor das fotos, ao que lle agradecemos as stas atenciéns.
D. Roberto Martinez, recente cura da parroquia, estd a divulgar a relevancia do santo neste
ano xubilar, trasladéndoo ata un lugar preferente diante do presbiterio no mes de marzo deste
ano, do que son proba as fotos enviadas por aquel, gran amante da cultura e dos camifios de

peregrinacién en particular.
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sobresae das orellas, mais
caracteristicamente se fai
presente no centro da fronte
como algunha das pezas de
estilo manierista de Francisco
de Moure e, mdis ainda,
do seu mestre o portugués
de Chaves, no sur leste da
actual provincia de Ourense
-entonces os reinos de
Espafia e Portugal estaban
unidos— Alonso Martines de
Montanches. A obra é de
certa calidade e antigiida-
de, podendo datarse no pri-
meiro tercio do século XVII.
A madeira esté fendida polo

eixo, sendo o seu estado

de conservacion deficiente | Retablo de S. Rosendo na Colexiata
de Santa Maria de Iria Flavia
(Padron, A Coruiia) e estatua do

Santo, respectivamente.
Fotos Carlos Abeijén

tamén na policromia.

Debemos rematar. E queré-
molo facer tal como come-
zamos: con Bucifos, coa
mencién da obra escollida
para a portada deste artigo,
que foi o modelo do sobran-
ceiro monumento da vila de
Celanova con ocasién do
Milenario do nacemento do
santo (?07/1977), na que o
manto e o baculo de Pastor
definen a pose escollida.
1977 e 2007, principio e
final (e volta...).

San Rosendo
na igrexa parroquial
de Santa Maria de Louredo

(Maside, Ourense).
Foto Xabier Limia
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NOTA
Os premios do apartado
de investigacién publicanse

en formato independente.



CONCURSOS DA “VI ROMARIA ETNOGRAFICA RAIGAME”

VILANOVA DOS INFANTES - 17 DE MAIO DE 2007

En Celanova, o 10 de setembro de 2007 constituise o xurado correspondente, para analizar os traballos presentados aos
concursos Literario, de Fotografia e de Investigacién Etnografica convocados pola organizacién da “VI Romaria etnogréfica

Raigame” celebrada en Vilanova dos Infantes o pasado 17 de Maio dia das letras galegas, resolvendo cada un deles o

seguinte:

LITERARIO

O xurado constituido por José Maria Rodriguez Alvarez, Lalo
Pavén Gonzdlez e Felipe Ferreiro Feijéo acordou conceder

os premios da seguinte maneira:
Primeiro premio de 600 €: DESERTO.

Segundo premio de 300 €: Ao traballo presentado
baixo o pseudénimo de Furga garabelo titllado “OS
BOCADOS DA FERRUXE”, de Alba Cid Fernandez de

Qurense.

Menores de 16 anos, premio de 150 €: DESERTO.

FOTOGRAFIA

O xurado constituido por: Xests Farifias Navarro, Jesis
Regal Rodriguez e Fracisco Javier Alvarez Campos acordou

conceder os premios da seguinte maneira:

Primeiro premio de 600 € A folografia presentada
por Milagros Fernandez Silva, de S. Félix de Navio-
S. Amaro (Ourensel, baixo o pseudénimo Mila e co fitulo
"FOTO 3"

Segundo premio de 300 € A folografia presen-
tada por José Luis Diz Rodriguez, do Carballifio
(Ourensel, baixo o pseudénimo Ecos e co fitulo "A SOMBRA
DANZANTE".

Ademais, o xurado acordou conceder tres accesits, sen
premio econdémico, que serdn publicados na revista
Raigame a:

José Luis Barca Buyo, de Ordes [A Corufia), pola
fotografia fitulada “100% AUTENTICO".

José Lépez Pérez, de Santiago (A Corufia), polas foto-
grafias fituladas “O CESTERO” e "LERIA".

Menores de 16 anos, premio de 150 €: Deserto

INVESTIGACION

O xurado constituido por: Francisco Calo lourido, Clodio
Gonzdlez e Carlos Xests Varela Aenlle acordou conceder

os premios da seguinfe maneira:

Primeiro premio de 600 €: Ao traballo presentado
baixo o pseudénimo Antén Sobrado Grixalba e fitulado:
Colectivos Arteséns. Para unha etnografia dos portadores
de saberes tradicionais. Aberto o sobre, o traballo resul-
tou ser de J. Antonio Fidalgo Santamarifia, de

Ourense.

Segundo premio de 300 €: Ao fraballo presentado
baixo o pseudénimo Aconchén e fitulado: Cultura e fala
popular de San Ciprién de Hermisende. Unha achega
etnogréfica e léxica para o estudo do idioma galego en
éreas periféricas da nosa comuidades. Aberto o sobre,
o fraballo resuliou ser de Xosé Rodriguez Cruz, da
Gudifia, Ourense.



FOTOGRAFIA

Milagros Fernandez Silva
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Alba Cid Fernandez
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historia de Hermida poderia escribirse

no gume de calquera faca.

Que sexa eu quen, dende a ruela da memoria, bote luz a un conto

chamuscado polos anos, é case unha obriga.

Hermida foi o misterio imprescindibel da mina nenez.

Deliciosa cantarea de sederios
anarquicamente dispostos arredor
daqueles dous ollos coma candeas,
baixara unha serinia do Villalon que

tina parada diante da casa.

Apedrase coma a boina do avo, con

deixadez e abayfo.

Apedrase con bolboretas de borralla nos

beizos.



Apearase... e logo de xeiras de abandono a durmir nos chanzos das escaleiras
setentrionais da catedral e a facerlle garatuxas a fame na praza das

Mercedes, mina nai decidira ver de contratala para a casa.

Porque Hermida, muller sempre nena de sorriso de boroa a
arrecendo a berce, esgotando as mancinas a fregoar no enlousado dos

meus dias primeiros, non tinia a ninguén. Ou iso nos fixo crer.




Véxoa, e vexo tamén o veran mol de cereixas e rio. Mentres
mamda a adoutrinaba no servizo, os dias medraban na sollia
solaina coa dozura dos adxectivos explicativos. A ela gustaballe
peitearse con trenzas, respirar o abrente dende a porta da entrada e

matar as horas con preguntas que turraban pola mina curiosidade...

-Pequeno...

verdade que

nunca voaches nun

cabalino do demo?




E a min, pequeno bailanacriba, gustabame recoller as cuestions e enfialas con respostas

Jfabulosas. Xogar ds bolas na beirarria e facer barcos coas follas ocres das drbores que

logo aboiarian nas correntes outonais.

Decateime do trafego dos anos cando o chaleco de linio comezou a apertarme
moitos as costas. Asi, mentres sonaba ver na riia deleitosa a leiteira doutrora da
que ela me falaba,

e a castaneira

do recanto beixe

marcaba os pases dos
outonos... o0 neno que
espreitara a sta chegada
de manteiga e filloas |

converteuse en mozo.

Mina nai, teceld
senlleira dos

traballos e os dias.




Ela, pexegueiro que abrochaba a vida da pequena cidade oculta.

As semanas inzaban de rituais: o bulicio trepador dos dias de feira, o
silencio roto polas bistorias de meu pai na noitebra, o canto dos grilos do
sono... Pero se habia un son vizoso como unha vimbieira e xenuino tal o toxo

arnal, ese era o asubio inconfundibel do afiador avantando polas ruas.

O sol da mana na roda que nunca cansaba e o chifre agudo, presenza do mozo
ergueito proclamando a sua ocupacion no universo das riias empedradas. A xentinia

que baixaba das casas cos seus coitelos e tesoiras, palillando na conversa ao seu redor.

Porque el era o flamante pregoeiro das novas ligado a tarazana, o desenador de mil e
unha fantasias percorrendo vilas.

El era o cartografo de congostras e corredoiras, de ruelas e travesias.

El era o aceiro tras da brétema e o sal alén da chuvia.

Chamabase Ramiro. Ainda que ninguén adoitaba empregar tal

nome. A minia amizade co afiador tinico era unha nota de ledicia na
cegueira da cotidianidade.

Enfrontando co vento a dentadas, besbellaba as verbas mdxicas que

me producian arrepios. Un codigo no que o lume era “rufo” ou a
auga “oreta”, e aqueles da mina idade, xa mozos, “guezos”... Un falar
unico e segredo, que me descubria semana a semana, baixo un pauto

endemoniado segundo o cal eu non confesaria canto aprendera.

E mentres eu escoltaba as stias leccion de barallete e xistra, a doce
Herminia era a encargada de baixar onda el cos apeiros. Comperiedor
innegabel, polas stias mans pasaron paraugas ou fontes de metal, penicos
ou pechaduras lambendo parrafadas. Herminia ollabao milimetricamente,

mansa e demorada. Porque ela teria enton uns dezasete anos, buxaina viva,
muller sempre nena de nariz feituco e andares de ondina.

A tintura satinada da mina inocencia non puido intuir o que acontecia.
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S6 co paso dos anos, percibimos un curioso aumento de aparellos
metdlicos na casa. Media ducia de tesoiras, navallas de mil e unha
talladuras... Nun primeiro intre, mina nai achacou o rechamante incremento de

nitiles as minas longas conversas co Ramiro.

E eu deixeina na felpa do seu erro por un tempo. Era divertido. Os meus pais, créndome
presa do encanto da madeira de buxo do chifre, enmeigado pola solermeira xerga que eu
comezaba a aprender...




Inantes de xurarlles que et non mercara ren, comecei a investigar. No cuartino

de Herminia, agochabase tamén unha novidosa restra de paraugas... Por outra
banda, cambiaba de sorriso con so oir aquelo son algareiro, con so albiscar a

roda alén das cortinas.

E é que a bistoria de Herminia poderia escribirse enteira no gume de

calquera faca.

Deberia escribirse cos visos da melancolia e o ruxerruxe das ausencias.

Lémbroo ben. Fixera eu dezasete anos, e aquela mesma semana, nada mdis
sentir a Ramiro no enlousado, Herminia baixou atropelando os pés. Incluso

antes ca min.

E esa foi a sua ultima imaxe. Un relampo na escaleira. As trenzas desfeitas e

a tesoira na man.

Herminia baixaba a colleitar un dicir solermeiro, un “furga garabela” de mel

nos seus beizos douitos...

Que fora eu quen de dar acubillo na pel das follas e este conto, era unha obriga

coa propia identidade, co encaixe enigmdtico dos anos pasados.

Tampouco a Ramiro o volvin a ver. Marcharon lonxe a afiar novos lares, a amolar

dias na lareirva do agarimo e a construiren invernias de conto.
Marcharon como vineran. Rutilando con faiscas.
Agora que eu uso boina como o avo o facia e terio tameén netos, comprobo que
os verdns seguen a ser de cereixas e rio. Mais trocaron moitas cousas. E eu de

novo na casa—berce, a soas coa memoria sempre-nenda, sempre—madreselva,

comungo cos meus ontes en salmoeira.

Alento morrinioso cos brocados da ferruxe.



FOTOGRAFIA

José Luis Diz Rodriguez
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FOTOGRAFIA

José Luis Barca Buyo




100% auténtico




FOTOGRAFIA

José Lopez Pérez

Leria
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