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RAIG)

Dez anos despois:

Cando me pofio a escribir fefio a sensacién de que o
que vou escribir xa o escribin algunha vez de non sei
cando. Pero non me importa correr o risco de repetirme
porque o que vou pofier & fan certo como que agora
o estou facendo; entén sei que sé correrei o risco de
repefirme, pero non de frabucarme.

Empeza, este breve relato, cunha chamada telefénica
que un dia de hai algo mais de dez anos me fixo Xulio
Ferndndez Senra e na que me comentaba que dende
o Centro da Cultura Popular Xaquin lorenzo levaban
tempo matinando na idea de organizaren un gran
serén. Unha romarfa tradicional que nos devolvese a
todos, rapazas e mozos, nenos e vellos —cando menos
un dia & ano— 6 ambiente daquelas vellas romarias
de aldea nas que os nosos pais ([dmbolos dous somos
da mesma xeracién) gozaron das virtudes da mocida-
de e nas que nés ainda logramos brincar de nenos.
Un ambiente de mUsica e xoldra, de vidas revividas
e lembranzas que sempre xeran nostalxia cando as
ollamos nalgunha fotografia con manta cubrindo a
herba e familia arremuifiada arredor dunha empanada.
iTempos aqueles!, malia seren —tamén é cerfo— tempos
serodios e espesos.

Xulio explicoume con defemento os principios que bara-
llaban (pensando inicialmente na sta itinerancia) e a
medida que eu fa collendo o fio das stas palabras,
polo meu maxin fan pasando uns versos de Curros que
dician: “... pola praza e polas roas/ as mozas cantando
pasan/ i os mozos van detras delas/ dando atruxos e
palmadas./ Improvisando un turreiro/ & porta de cada
casa,/ por todas partes se escoitan/ sons de pandeiros
e gaifas...". Enton dixenlle: “Todo o que me dis, relétao
Curros Enriquez na Virxe do Cristal’..."

Asi foi cémo empezamos a xestionar conxuntamente

o idea de que Curros fose o noso guionista, Vilanova

1w

c

(... Unha noite azul de agosto
como de vrau regalada;
Vilanova dos Infantes

toda é bulla e algazara.
Nunca misteriosa loa

verteu por lus fanta prata,

nin nas silveiras a brisa
esparramou mdis fragancia.
Pola praza e polas rdas

as mozas cantando pasan,

i os mozos van defrds delas
dando aftruxos e palmadas.
Improvisando un turreiro

& porta de cada casa,

por fodas partes se escoitan
sons de pandeiros e gaitas.|...)

isién cumprida

Infantes fose o
17

de maio fose o dia,

dos

escenario e o

conscientes de que
con eses fres vimbios
le alglns outros) esta-
bamos en condicions
de facer un cesto no A Vire do Crisial
que collera non sé a M. Curros Enriquez
celebracion dun dia

calquera da cultura galega, senén “O Dia da Cultura
Galega”. E o nome? loxicamente o nome non poderia
ser outro: Raigame.

£ certo que & principio fomos un pouco temerarios
porque naquela altura descofieciamos o grao de impli-
cacién que obteriamos dos vecifios de Vilanova. Pero
asf son os refos.

logo vifieron infinidade de conversas con uns e con
oufros, gracias a que (tamén é de xustiza dicilo) tanto
dende a alcaldia de Celanova (é dicir, Antonio Mourifio)
como dende a presidencia da Deputacién (& dicir, José
Luis Baltar) nos foi concedida toda a liberdade de tra-
ballo para que dende o Centro Xaquin Lorenzo e dende
o Departamento de Cultura do Concello de Celanova
desefiaramos aquilo que nés mellor entendéramos.

E van xa dez anos dende aquela, cos vecios de
Vilanova convertidos dende o primeiro ano nos nosos
mellores aliados. Por iso, dez anos despois, todos xun-
tos, sen excepcion, podemos dicir: {Mision cumpridal
Sirva pois, este nimero, de reconto para sabermos
onde estd a orixe. Non en van, sabendo cal é a nosa
RAIGAME [é dicir, a nosa orixe), teremos moito camifio
andado para non perdermos o horizonte cara o que
cada dia camifiamos.

Antonio Pifeiro
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X ROMARIA ETNOGRAFICA RAIGAME

Con motivo da celebracion da X Romaria Etnogréfica Raigame, organizada polo “Centro de Cultura Popular Xaguin Lorenzo Feméndez

"

da Deputacion Provincial de Ourense e o Concello de Celanova, que terd lugar en Vilanova dos Infantes (Celanova-Ourense) o dia 17
de maio de 2011, convdcase o X Concurso “Romaria Emogréfica Raigame”, que estard regulado polas seguintes BASES

1. Os interesados poderan participar o nivel individual ou
como colectivo, asociacion cultural, grupo folclorico, etc.

2. Os temas abordados nos distintos apartados
do concurso deberdn estar inspirados ben na Romaria que se celebre o dia 17
de maio de 2011 en Vilanova dos Infantes (Celanova-Ourense), ben nas vivencias do
cultura popular galega en xeral, segundo a modalidade do concurso en que participe.

3. O concurso tera 2 modalidades:

a. Concurso Fotografico. Recwllerd aspectos da xomada de
celebracion da presente edicion da Romaria Raigame. As fotografias presentadas deberdn
ser orixinais en papel fotogréfico en cor ou en branco e negro. Cada fotografia deberd
levar un fitulo identificativo & non se poderdn presentar mdis de 3 fotografios. Premiarase
unha dnica fotografia. Tamaiio minimo de 18x24 cm. Tamafio maximo de 30x40 cm.
sen montar.

b. Concurso de Investigaciéon Etnografica. Non precisan
facer referencia explicita @ Romaria Raigame, pero si d etnografia galega. Os traballos
deberdn ser presentados en lingua galega.

4. Premios:

a. Concurso Fotografico:

Un premio de 600 euros.

Un premio de 300 euros.

Un premio de 150 euros.

b. Concurso de Investigacion Etnografica:
Un dnico premio de 750 euros.

5. Segundo a normativa legal vixente, os premios que superan a contia de 300 euros
estardn suxeitos @ perceptiva retencion fiscal.

6. O xurado seri nomeado polos organizadores da X Romaria Emogrdfica
Raigame e as sdas decisions serdn inapelables.

7. Os traballos deberan ser remitidos hen oo “Centro
de Cultura Popular Xaquin Lorenzo Ferndndez”, ben ao Concello de Celanova, baixo
pseuddnimo, facendo constor a modalidade na que participa. En sobre pechado serdn
incluidos os datos do participante: Nome, direccion, teléfono.

8. A data limite de presentacion dos traballos serd
o dia 31 de Xullo de 2011.

9. Unha vez que o xurado falle os premios, darnse
a cofiecer a través dos medios de comunicacion, podendo declarar deserto algdn deles,
asi como conceder accesits especiais, consistentes na publicacion dos traballos na revista
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“Raigame” do “Centro de Cultura Popular Xoquin Lorenzo Femdndez” da Deputacion
de Ourense.

10. Os premios seran entregados aredor do dia 15 de
setembro de 2011 coincidindo coa celebracion da Romarfa da Virxe do Cristal, para o cal
0s galardoados serdn citados a través dunha comunicacin persoal.

11. Os traballos premiados quedarin en propiedade da
Organizacion, podendo focer uso deles (total ou parcialmente en  publicacions,
exposicions, carteleria, ou mediante calquera outro medio) nomeando a siia autoria.

12. Os traballos presentados ao concurso de
fotografia poderin ser utilizados para a realizacion dunha exposicion sobre o
Romaria Raigame dentro da programacion do Outono Fotografico, durante os meses de
Novembro e Decembro.

13. Os traballos non premiados poderin ser recollidos polos
seus propietarios nos dous meses posteriores ao do 9 de Xaneiro de 2012, no “Centro
de Cultura Popular Xaquin Lorenzo Ferndndez” da Deputacion Provincial. Unha vez
transcorrido ese tempo, os traballos pasardn 6 arquivo da Organizacion, e poderdn ser
utilizados, nomeando a sta autoria, para promocion da Romaria Emogréfica Raigame.

14. A participacion en cwlquera dos diferentes modalidodes deste
concurso implica a total aceptacion das presentes bases.

ADENDA
Premio honorifico “Xan de Barros”

Cofin de recofiecer a persoas ou colectivos que se signifiquen por ter traballado no campo
da promocion da Romaria Raigame ou de calquera actividade directa ou indirectamente
relacionada con ela, asf como cos valores etnogrdficos que esta Romaria pretende exaltar,
areouse no ano 2009, o premio honorifico “Xan de Barros” (en lembranza do persoeiro
no que Curros Enriquez personifica 6 crego de Vilanova dos Infantes que insfituiu a
romarfa da Virxe do Cristal).

Un xurado formado por representantes dos estamentos organizadores e patrocinadores
da Romaria Etnogrdfica Raigame, escollerdn ds premiados de entre todas as propostas
que se poidan realizar infernamente ou daqueloutras que se lle fagan chegar a ravés
de terceiras persoas.

A persoa ou colectivo galardoado serd dado a cofiecer publicamente a fravés dos medios
de comunicacion antes do dia 17 de maio e o premio seralle entregado o propio dia 17
de maio no franscurso dun acto pablico que ferd lugar ao longo da xomada de celebracion
da Romarfa.
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DE FOTOGRAFIA




Presente e Futuro

Jesis Garcia Otero
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Segundo premio

Un alto no camirio

José Luis Diz



Terceiro premio

Presente e Futuro

Jesis Garcia Otero
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Unba industria sostible
JesUs Garcia Otero

O xogo da peonza
Francisco Gutiérrez Tejerina
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Maus e mimbre
José Alvarez Rodriguez
Temple nas mans

Raigame News
José Lopez Pérez
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Sen titulo 1
Romén Névoa Pérez

Sen titulo 2
Romén Névoa Pérez
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Fai calor
Guillermo Dacal Pérez

A parola do barquilleiro
José Luis Diz
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€entro de Interpretacion
dos zapateiros
en Vilanova dos Infantes

O enigma de San Vividn
Preguntas sen resposta sobre unha
adega de Vilanova dos Infantes

Antonio Piheiro

INTRODUCION

Con motivo da conmemoracion do décimo aniver-
sario da Romaria Etnografica Raigame, Vilanova dos
Infantes contara cun segundo centro de referencia
expositivo que vira a completar a oferta xa consoli-
dada da exposicion comarcal da torre da homenaxe
do antigo castelo do Conde de Monterrei. Sera este
-e¢ asi xa esta definido- un espazo no que ademais
de dar a cofiecer os antecedentes historicos deste
vello burgo medieval, tamén explicara a incidencia
que no seu desenvolvemento economico e social
tivo a artesania do calzado, que fixo do vivir cotian
das suas xentes unha especie de oasis sociol6xico no
marco dun territorio fundamentalmente presidido
pola actividade agraria e gandeira de subsistencia, asi
como pola submision 6 poder omnimodo que duran-
te séculos exerceu sobre eles 0 mosteiro beneditino
de Celanova.

E sera, ademais, unha desculpa para, na sua planta
de soto, ter a oportunidade de descubrir un enigma.
O enigma que representa a cova cofiecida popular-
mente como San Vivian, que € a que lle da o nome 6

edificio e que, a falta dunha axeitada documentacion
que poida explicarnos as suias orixes, o que fai é
provocarnos unha manchea de incognitas sobre por
qué foi construida, por qué naquel lugar, por qué se
conservou no tempo e por qué se chama como se
chama e non se chama doutro xeito.

Ben é certo que dende que o edificio foi recuperado
polo Concello de Celanova a través dunha escola
obradoiro que puido ser posible gracias 4 cesion por
un periodo de 25 anos que do mesmo fixeron os
seus lexitimos propietarios, os herdeiros de don José
Gomez, durante varios anos, con motivo da celebra-
cion anual da romaria os dous andares da pequena
construcion foron servindo de escenario para dis-
tintas mostras temporais que, N0 Marco e€xpositivo
da propia romaria, axudaron a divulgar diversos
aspectos do mundo dos oficios da Galicia tradicional.
Tanto na sala superior como nos espazos propios da
cova, os visitantes que acudiron a Vilanova polo 17
de maio tiveron oportunidade de descubrir os segre-
dos da oleria tradicional galega, o mundo case infini-
to dos afiadores, os complexos procesos da elabora-
cion dos traballos do lifio, os nomes do mar e a topo-



VILANOVA

S INFANTES

© (e, (eme clo @peaiden co 204!

Exposicion sobre traballo de recuperacion do proceso de elaboracion de tecidos tradicionais da Asociacion
Cultural de S. Miguel de Bidueira, Manzaneda, en 2004.

nimia propia da costa en contraste coa do interior
das Terras de Celanova, ou o variado € non menos
atractivo universo do vifo, asi como duas cumpridas
exposicions de obxectos relacionados co oficio dos
zapateiros, que tan desinteresadamente nos cederon
os vecinos de Vilanova e que foron a base de traballo
para que a partir deste mesmo ano quede instalada
definitivamente a tan devecida mostra permanente
“Vilanova dos Infantes e os zapateiros”, porque xa o
dicia Curros: “Vilanova dos Infantes é vila de grande
sona,/ non hai zapateiros no mundo que batan mellor
asola..”

QUE E O SAN VIVIAN?

Na praza de Tralacerca, situada extra muros 6 pé
da denominada porta da Vila, o visitante que se
deixe perder polo cerne de Vilanova dos Infantes

tera a oportunidade de contemplar unha curiosa
edificacion prismatica de boa obra de canteria,
con remate tamén en pedra e data de construcion
no ano 1767, que ten a tipica forma de garito de
garda, pero sen porta de acceso por ningunha
cara, e unhas estreitas xanelifias que lle serven de
aireacion e que anuncian que nas suas inmedia-
cions algun edificio non estivo dedicado exclusi-
vamente a vivenda.

Tratase do espazo cofiecido polos vecifios de Vilanova
como “O San Vivian”, e que non €, senén, unha cova
situada no subsolo da Praza de Tralacerca a que se
accede a través dunha vivenda con entrada pola ria
da Ronda, que lle foi cedida 6 Concello de Celanova
polos herdeiros de don José Gomez e que todo o
mundo coflece como a adega de San Vivian.

Pero que €, ou qué foi, realmente o San Vivian?
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Reproducion dunba adega en funcionamento e algunbas pezas cedidas
polo Museo Etnoloxico de Ribadavia para a exposicion sobre o vifio.

Son moitas as preguntas que xorden a hora de bus-
car unha explicacion para esta pequena edificacion
cuxa vivenda chegou a ser habitacion das criadas
“mananceiras” do médico de Vilanova, José Gomez.

Preguntas que xorden, non tanto sobre as razons de
ser da casa en si, que non era mais ca unha vivenda
(en realidade parece ser que chegaron a ser daas)
mais do conxunto de pequenas vivendas situadas
no barrio do Arrabaldo, a modo de plataforma situa-
da 6 abeiro dun dos lenzos mais espectaculares da

19

muralla; se non sobre a razén de ser da enigmatica
cova que alberga no seu interior, socavada fai pro-
bablemente centos de anos nas entranas do subsolo
vilanovés.

¢Por qué un edificio tan humilde e dunhas dimen-
sions certamente tan reducidas como este, acolle no
seu interior unha cova de tan significativas dimen-
sions, escavada a man e baixo os cementos do castelo
dos Zuiiga, e que conta cunha cheminea de airea-
cion de pedra de silleria que esixia un traballo de



canteria que non estaba 6 alcance dos propietarios
potenciais dese tipo de vivendas?

Esta é a primeira gran pregunta de conxunto que
se fai calquera que se acerque ata este recanto de
Vilanova y se meta no seu interior de rocha e sabrego.

Esta € a primeira. Pero hai mais. E todas elas ampa-
radas na carencia de documentacion existente, tanto
nos fondos parroquiais (0 que nos leva a pensar que
non tivo relacion directa coa Igrexa), como nos rexis-
trais, onde debera estar asentada a sua titularidade,
na actualidade a favor de Maria Victoria Gomez-
Rodriguez Tutor, herdeira do seu ultimo propietario,
o mencionado médico de Vilanova, José Gomez.

¢UNHA ADEGA?

E certo que os criterios de anilise mais pragmaticos,
tanto pola sta orientacion cara o Norte, como pola
existencia dunha sucesion de pequenas furnas trans-
versais que poderian dar asento, cada unha delas,
a sua correspondente cuba, falan dunha mais que
posible funcion como adega, actividade a que, por
outra banda e sen lugar a dabidas, estivo destinada
durante moito tempo.

Agora ben, se nos remitimos 0s principios, cabe
formularse outro tipo de preguntas: ;Teria sentido
construir unha adega destas dimensions nun dos
barrios mais apartados de Vilanova e mais afastados,
6 mesmo tempo, das terras de cultivo de vide da
parroquia?

E o que ainda ten mais enxundia: ;Teria sentido cons-
truir unha adega nunha poboacion que, como ase-
gura Pedro Gonzalez de Ulloa na sta “Descripcion
de los Estados de la Casa de Monterrey en Galicia”
escrita no ano 1777, “ocupa un terreno de temple
bellisimo y sano para todos los tiempos y tiene ricas
aguas, coge de todos frutos, aunque el vino es de
inferior calidad, por lo cual se bebe sin tasa”?

Nun principio esa l6xica di que non. Di que non,
se pensamos no esforzo e no custo en man de obra
que suporia unha construcion destas caracteristicas,
ainda que, como xa foi sinalado, unha vez deixase
de cumprir a funcién orixinal para a que teria sido

construida, si que poderia ter sido reutilizada como
adega. Sobre todo se temos en conta que, Xa no exte-
rior do burgo, xusto 6 carén do cemiterio parroquial
e adxacente a unha das principais zonas de vinas
da poboacion, existe outra cova semellante (a esta
simplemente a denominan “mina”), con daas saidas
0 exterior.

A terceira pregunta garda, en realidade, outras tres
no seu interior: jPor que unha adega ia ser bautizada
co nome dun santo? ;Por que ese nome logrou ser
conservado pola memoria oral dos vilanoveses? E,
sobre todo... ;Por que lle foi imposto un nome tan
pouco comun no santoral galego coma o de San
Vivian, e non o de San Salvador, San Roque ou San
Sebastian, santos tan venerados polos propios fre-
gueses de Vilanova dos Infantes e que incluso son
sacados en procesion cada ano coa virxe?

UN EREMITA DA TOSCANA

Pois ben, e se algunha destas preguntas semellan
non ter resposta ata o punto de alimentar a nosa
curiosidade, esa mesma curiosidade vese incremen-
tada se temos en conta que 6 pofiernos a investigar
quen era -ou quen foi- San Vivian, as respostas
trasladannos as afastadas terras da Toscana italiana.
Concretamente, 6 Val do Sopra, nas estribacions dos
Alpes Apuanos, onde os vecinios de Vagli Sotto (pro-
vincia de Luca) veneran a San Viviano, un eremita
de orixe descofiecida, que viviu -jsanta casualida-
de!- nunha cova. Unha cova escavada nunha ladeira
rochosa e de moi dificil acceso, que hoxe é lugar de
peregrinacion para os habitantes da zona.

Segundo conta a tradicion popular daquela comar-
ca toscanesa, no fondo das escaleiras que dan
acceso 4 pequena ermida na que, co tempo foi
transformada a cova, algins cren ver a marca do
nocello do eremita, asi como un lugar 6 que deno-
minan “fossa”, onde haberian de quedar impresos
tres dedos do ermitan, por onde flie auga preten-
didamente milagrosa.

Se a elo lle engadimos que para os vecifios de Vagli
(onde hai explotacions marmoreas, xa que esta moi
preto de Carrara) San Viviano é o patrén dos cantei-
ros, € dicir dos que traballan -ou escavan- a pedra,



VILANOVA D OS INFANTES

/A¥oleriakgalegal epedden ¢

A oleria galega foi o tema da exposicion
da Romaria etnogrdfica raigame do ano 2009.
[Arriba] Mostra de pezas das olerias de Nifiodaguia (Ourense) e Gundivés (Lugo).

[Abaixo d dereita] Zorno de oleiro de Tioira, Ourense, cedido para a exposicion de 2009
polo Museo dos Devanceiros do Santuario dos Milagres, Ourense.




enton contaremos con mas vimbios para seguir cons-
truindo a cesta do enigma.

Pero mudemos de teoria, por se estas preguntas care-
cesen de resposta.

Segundo conserva a tradicion popular e nos ulti-
mos anos foi corroborado gracias a transcricion
do Tombo do Mosteiro de Celanova, non s6 resulta
evidente que Vilanova dos Infantes foi berce de
comunidades xudias nalgunha época na que se
detecta a sua presencia en Galicia, senén que, a
dicir da investigadora Gloria de Antonio Rubio, os
primeiro xudeus que se detectan en Galicia pro-
ceden precisamente das Terras de Celanova, tal
como recollen varios documentos transcritos polo
medievalista coruiiés José Miguel Andrade, corres-
pondentes 6s anos 969, 987, que fan referencia a
varios “Abraham”. Ou incluso noutro pertencente
6 ano 1044, onde chegan a falar directamente de
“hebreos”, 6 transcribir un preito debido 6s enfron-
tamentos e violencias cometidas polas distintas
partes, despois de que unha delas causara danos
“sobre os xudeus que facian mercado na casa de
Menendo”.

OS PRIMEIROS XUDEUS DE GALICIA

De todo isto faise eco o Centro de Interpretacion
Xudia de Ribadavia, que na sta mostra sobre a
chegada dos xudeus a Galicia explica como “As
terras de Celanova, entre os rios Miflo e Limia, e
mais ala incluso, porque as propiedades do mostei-
ro chegaban ata Coimbra, son o mellor paradigma
peninsular de convivencia rural das “tres culturas”,
cristians, mouros e xudeus, na Alta Idade Media,
o que se reflicte na onomastica, pois abundan
os Abraham, Daniel, Isaias, Moisés, Saul, David,
Salomon..., asi como nomes arabes: Habze, Abdella,
Cidi ou Muzalha. Foron musulmans, convertidos
ou sen converter, 0s que construiron o Unico resto
que queda do mosteiro do século X: A Capela de
San Miguel de Celanova, mostra sobranceira da arte
islamica en Galicia.”

Evidentemente desta documentacion non se pode
desprender, nin moito menos unha aproximacion a
ningun lugar de culto da relixion xudia, ainda que

€é moita a xente que quere intuir algunha relacion
deste enigmatico espazo con cultos perseguidos ou
outros semellantes.

Sexa como fose, o enigma esta ai e agora correspon-
delle 6s especialistas desvelalo. En tanto non sexa
asi, situada como esta en terra de literatos, a voz
popular xa se encargou de alimentar a lenda falando
con insistencia daquela que o propio Curros recolle
na “Virxe do Cristal”, ligada a torre do castelo e que
di asi:

“Como este antigo edificio
outro non hai, segiin contan,
pois disque foi levantado

por unba princesa moura,
dendesde a posta do sol
bastra a saida da aurora;

e inda hai vellos que aseguran,
e poida que certo fora

que debaixo dos cementos
que os altos muros soportan
deixou a moura princesa
para que quen se atreva, morra
sobre unba trabe en equilibrio
duas cantaras que asombran:
unha de alquitran enchida

e outra de moedas e xoias.

De sorte que quen quixere
coller a que ouro atesoura,
creba unha cantara e morre
Jfeito carbon baixo a outra,
queddndose 6 mesmo tempo

sen o santo e a limosna.”



VILANOVA D OS INFANTES

Zapateirosatemakdalexposicionide¥20]10]

Mostra de calza-
do confeccionado
por zapateiros de
Vilanova

Magquinas de coser
cedidas para a
exposicion de 2010
por antigos zapatei-
ros de Vilanova

[A esquerda] Algunbas das ferramentas dos zapateiros de
Vilanova cedidas para a mostra de 2010.

[A dereit)] Mostra do cosido das pezas dunba chanca e os pisos
das chancas, outro dos tipos de calzado que producian os
zapateiros de Vilanova.
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JOSé GONZAGLEZ-CEBRIaN TELLO

Estudos de Arquitectura nas Escolas de
Barcelona (1963-1969) e Madrid (1971)
onde se titula Arquitecto en 1971. Es-
tudos de Postgrado en Espafia e EEUU.
Doutor Arquitecto pola Escuela de
Arquitectura de Barcelona. Arquitec-
to Municipal da Coruiia (1977-1984)
e Director dos Servizos Municipais,
dirixindo o Plan Xeral da Cidade de

1984 e outros proxectos urbanisticos.

Foi Director Xeral de Urbanismo da
Xunta de Galicia en 1990. Na actua-
lidade é Catedratico de Urbanistica e
Ordenacion do Territorio e Director
do Departamento de Proxectos Ar-
quitectonicos e Urbanismo na Escola
de Arquitectura da Coruia, da que foi
director dende 1996 até Febreiro de
2005. Traballa fundamentalmente en
temas de natureza urbanistica, como
na redaccién de planes nas suas dife-

rentes escalas e Proxectos de Urbani-

zacion, tendo realizado entre outros

traballos o Plan Xeral de Pontevedra,
o Plan do Campus Universitario da Co-
rufia e planes especiais de Proteccion
Paixasistica como o Monte Naranco
en Oviedo ou o de Proteccion para os
Cascos Historicos de Noia, Celanova,
Vilanova dos Infantes. Ten ganado di-
ferentes concursos de natureza urba-
nistica e regularmente publica artigos
e intervén en coloquios e debates so-

bre estes temas.



O comezo da Romaria Etnogréfica Raigame no ano
2001 coincidiu no tempo co proceso de redaccién e
aprobacién do Plan Especial de Reforma Interior para un
conxunto urbano de caracteristicas Gnicas na provincia
de Ourense. O encargado da sta redaccién naquel
momento foi o arquitecto José Gonzélez-Cebrian Tello.
Dez anos despois, o traballo realizado, tanto no dmbito
da concienciacién vecifial —é dicir, da posta en valor
do conxunto- como no da propia rehabilitacién urbana,
tanto de espazos puiblicos como de intervenciéns priva-
das, desvela que as expectativas postas cando foron
desefiadas estas duas intervenciéns non foron, nin moito
menos, erradas xa que sen temor ningin a equi-
vocarnos, dez anos despois, podemos falar

de dias Vilanovas completamente

diferentes.

Se por un lado, Raigame,
axudou a descubrir Vilanova
dos Infantes como conxunto
singular —como aldea con

encanto- e dende aquela

Un Plan Especial
de Rehabilitacion Integral
para un Burgo especial

José Gonzéalez-Cebrian e colaboradores

moito— coa personalidade pléstica da vella vila medieval,
polo outro, o desefio do Plan Especial de Reforma Interior
(Peri) desefiado por Gonzdlez-Cebrian, xunto co plan
anual de promocién de reformas realizado polo Concello
de Celanova en colaboracién coa Xunta de Galicia e
co Ministerio de Vivenda ou Fomento, fixo que moitos
vecifios se foran concienciando na lifia de levar a cabo
obras de reforma e rehabilitacién consortes co entorno,
sabedores de que cada actuacién particular non fai,
senén, reafirmar o valor do conxunto e, en consecuencia,

revalorizar a sta propiedade.

tefien sido milleiros de per-

soas de féra de Celanova

que se tefien sorprendido —e



A isto todo hai que engadirlle as intervenciéns en espazos
pUblicos promovidas tamén polo Concello de Celanova,
tales como as prazas do Balcédn e do Recreo, a praza
Maior e as doas roas de acceso & vila, ademais da
adega do San Vivién, entre outras, para poder afirmar
que, logo destes dez anos, Vilanova dos Infantes pasa
por ser, como foi sinalado 6 principio, un dos nicleos
urbanos mais singulares de Galicia, chamado a constituir
un referente de primeira magnitude como reclamo turistico
dentro do marco do potencial turistico co que conta a
Terra de Celanova.

O que presentamos a continuacién é un resumo actua-
lizado e presentado dende a perspectiva do 2011 dos
principios fundamentais e os criterios béasicos de interven-
cién que no ano 2001 lle serviron de alicerce 6 equipo
de Gonzdlez-Cebrian para desefiar o Plan Especial de
Reforma Interior do conxunto. Cabe dicir, como remate
introdutorio, que malia que ten sido moito o executado,
polas previsién incluidas nel, tamén nos decataremos de
que ainda queda traballo —e moito- por facer para con-
seguir o conxunto ideal que tanto vecifios como o propio
Concello de Celanova desexan conseguir.

1. INTRODUCION

Ao Plan Especial de Reforma Interior de Vilanova dos
Infantes confianselle as competencias da planificacién
no &mbito delimitado conforme ao marco xuridico esta-
blecido pola lexislacién do Solo e a Lei de Patrimonio
Cultural de Galicia, desenvolvendo a normativa transito-
ria anticipada polo Plan Xeral e regulando de forma por-
menorizada a ordenacién urbanistica do Burgo Medieval.
Deste xeito ampliase o concepto xeral de proteccién, nun
conxunto que durante as (ltimas décadas se foi vendo
paulatinamente degradado pola substitucién de edifica-

ciéns histéricas mediante novas construcions alleas ao
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seu ambiente urbano, aportando & necesaria salvagarda
do patrimonio aos imprescindibles criterios de adapta-
bilidade e de reconversién dos tfipos edificatorios, asi
como unha mellora urbanistica xeneralizada a través de
intervenciéns de recalificacién do espazo publico e ope-

raciéns de remodelacién puntuais.

2. DETERMINACIONS E OBXECTIVOS
XERAIS DO PLAN ESPECIAL

O Burgo Medieval de Vilanova dos Infantes, conforme ao
anticipado no seu diagnéstico urbanistico, presentaba no
ano 2001 un certo grao de deterioro xeral, ao tempo que
mantifia no seu conxunto valores arquitecténicos, histori-

cos e ambientais de grande interese.

O retorno da emigracién e un certo incremento da pre-
sién construtiva na zona fixeron que nas (ltimas décadas
se tendera & xeneralizacién de procesos internos de reno-
vacién e adecuaciéon edificatoria basedndose a mitdo
na substitucién das construciéns histéricas existentes,
imponéndose tipoloxias e formalizaciéns alleas as carac-

teristicas do Burgo Medieval.

A revitalizacién do Burgo Medieval de Vilanova dos
Infantes e a mellora das stas condiciéns de habitabi-
lidade, centraranse fundamentalmente na realizacién
de obras de mellora en infraestruturas, equipamentos e
servizos, promovendo a recalificacién do espazo libre e

a recuperacién puntual de edificaciéns.
2.1 Urbanizacién
O Plan establece as dreas nas que se prevé unha mellora

das condiciéns de urbanizacién existentes, recofiecendo

o nivel de inadecuacién xeral que presenta neste senso

EC. - FA
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o Burgo Medieval no seu conxunto, constituindo un dos
factores que mais prexudican & valiosa configuracion
ambiental do recinto consolidado.

2.2 Edificacion
2.2.1 Catalogacién

En funcién do interese de conservacién dos inmobles ou
elementos urbanos significativos, o Plan define tres graos
de proteccion.

Nivel 1. Proteccién Integral

Neste nivel estan incluidas aquelas
edificaciéns ou elementos que polas
sbas caracteristicas singulares e indis- KR~
cutible valor histérico e arquitecté- et
nico deben manterse na sta fotal e
infegridade con especial respecto &
sba conservacion e restauracion. Son 2
os considerados monumentos, tanto
os declarados como aqueles que
polas stas calidades poderian selo

no futuro. [ w3
i Fi
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Cando a proteccién afecte a un

inmoble declarado Ben de Interese

o

S INFANTES

Cultural, deberase cumprir coas prescriciéns da “Lei do
Patrimonio Cultural de Galicia” 8/1.995.

Nivel Il. Proteccién Estrutural

Este grupo estd constituido por inmobles que, tendo un
alto valor histérico e arquitecténico, deben ser conser-
vados con tratamentos especificos para manter as stas
fachadas, volumetria, elementos estruturais ou tipoléxicos
de interese, admitindo obras interiores ou exteriores
de adecuacién que non afecten & sta configuracion

orixinaria.

Incliense ademais, neste nivel, os horreos, cruceiros,
lavadoiros e outras construciéns de cardcter etnogréfico
cuxo mantemento sé é posible mediante a conservaciéon
en conxunto de todas as partes que constitien o elemento
ou edificacion.

Nivel Ill. Proteccién Ambiental

Recéllense neste nivel aqueles edificios ou elementos urba-
nos con valor histérico, arquitecténico ou etnografico que
contriblen a manter o ambiente tradicional do nicleo,
debendo conservarse na sia configuracién externa e
flexibilizando a intervencién no seu interior, tendo como
limite o seu baleirado total cando se xustifique a soa
carencia de interese de conservacién e mantendo as

fachadas na sta totalidade.
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2.4 Ordenacién do trafico, aparcadoiros
e espazos publicos

O Plan propén de forma xenérica a configuracién do
nicleo edificado do Burgo Medieval de Vilanova dos
Infantes como un espazo eminentemente peonil, man-
tendo as circulaciéns de acceso perimetral existentes no
seu entorno e restrinxido o acceso interior exclusivamente
ao servizo vehicular dos distintos usos e residencia dos
seus ocupantes, coas conseguintes medidas de limitacién
horaria e acreditacién.

Configiranse, ademais, areas de uso peonil exclusivo con-

s

forme & propia capacidade da estrutura viaria existente
ou mediante o acondicionamento de espazos piblicos

significativos pola sta representatividade dentro da trama.

-
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Como complemento a esta regulacién de uso do viario
interior, proponse a creacién dun aparcadoiro exte-
rior ao nicleo histérico consolidado, nunha situacién
inmediata ao acceso principal ao mesmo e segundo un
emprazamento e urbanizacién que non incidan visual-
mente na percepcién da silueta do conxunto do Burgo
Medieval.

Evitarase deste xeito a conversién do recinto histérico
consolidado como unha illa de aparcadoiro indiscrimi-
nado, permitindo manter a configuracién de espazos
libres pUblicos significativos, que constitien un complexo
sistema entrelazado de pequenas prazas conforme @

estrutura medieval do propio asentamento.

3. CARACTERISTICAS XERAIS DO PLAN
ESPECIAL

3.1 Catalogaciéns. Proteccions

O Burgo Medieval de Vilanova dos Infantes presenta

no seu nicleo consolidado —cun predominio absoluto

da construcién histérica ou tradicional- as consecuen-
cias da sta tardia proteccién como conxunto e o dete-
rioro no que caera pola perda de actividade e pola
caida demogréfica derivadas dun extenso periodo de
emigracion masiva que afectou a toda a comarca e
que loxicamente tamén afectou negativamente ao seu

valioso patrimonio.

Diante desta serie de feitos, a proposta de cataloga-
cién pretende salvagardar a préctica totalidade da
construcién histérica que permanece, exceptuando
soamente as ruinas irrecuperables cuxo escaso valor
arquitecténico, histérico ou ambiental permite a sGa
substitucién por novas construciéns integradas no

entorno.
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Os niveis de catalogacién establecidos contemplan ade-
mais, o caracter doméstico e popular da edificacién do
Burgo Medieval de Vilanova dos Infantes, frecuentemente
suxeita a unha parcelacién e sen grandes calidades
arquitecténicas na sia configuracién interior, cunha evi-
dente perda de funcionalidade e amosando un nomero
significativo de inmobles abandonados con deterioros

importantes.
3.2 Establecemento de zonas. Usos
O &mbito consolidado pola edificacién do Burgo

Medieval
como fundamentalmente residencial segundo tipo-

de Vilanova dos Infantes considérase
loxias de vivenda unifamiliar, admitindo a pre-
senza doutros usos compatibles co fin de facilitar
a dinamizacién funcional do seu tecido a partir da
recuperacién ambiental do mesmo, permitindo usos
artesanais, comerciais (tendas, bares ou restau-
rantes) e hoteleiros sempre e cando se adapten s
condiciéns establecidas a tal efecto pola normativa

especifica.



4. PROPOSTA DE INTERVENCION POR
ZONAS

4.1. ZONA 1. Burgo medieval. Antigo recinto
fortificado

O d&mbito desta zona correspéndese co asentamento
medieval sobre a zona alta da vila, ocupando una situa-
cién estratéxica a nivel defensivo en onde posiblemente
pola sta configuracion topogréfica existiv anteriormente
un castro. Constitie a inicial estrutura urbana encerrada
por un perimetro amurallado do que ainda se conservan
algins tramos entre as edificaciéns existentes e que segui-
ria un trazado de planta ovalada segundo a Ria do cas-
telo, Ria do Arrabaldo, Ria do Balcédn e Praza do Recreo,

coa torre do antigo castelo sobre a parte mais elevada.

homoxéneo, tanto ambientalmente como na sia configu-

racion xeométrica xeral.

Sen dibida o espazo de maior singularidade constitieo o
recinto antigamente ocupado polo castelo do que s6 per-
manece a Torre da Homenaxe, declarada Ben de Interese
Cultural e que se establece como imaxe distintiva do
conxunto urbano, sobresaindo por riba dunha silueta suma-

mente adaptada & configuracién topogréfica do lugar.
A. Catalogacién

A proposta de catalogacion sobre a zona trata de asegu-

rar a permanencia da edificacién tradicional e elementos

histéricos existentes, mantendo as calidades ambientais

(T [
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Presenta unha forte consolidacién edificatoria, circuns-
tancia que obrigaria a expansidns exteriores & cerca
defensiva na posterior evolucién do conxunto urbano
(Arrabaldo, Tralacerca, Praza Maior, Ria de Celanova).
Conforme a iso, a parcelacién tende a adoptar dimen-
siéns minimas segundo pautas de fragmentaciéon caracte-
risticas dos tecidos medievais, se ben a variable configu-

racién do releve provoca multiples irregularidades.

A edificacion é maioritariamente de cardcter tradicional

e popular, presentdndose como un conxunto bastante
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dun conxunto de gran valor como estrutura urbana e
evitando a extensién de recentes procesos de renovacién
por substitucién, asi como a habitual inadecuacién coa
que se afrontan as distintas obras de actualizacién dos
inmobles, as que diante da falta de regulaciéon e a caren-
cia de soluciéns exemplares, adoptan formalizaciéns que

supofien un deterioro evidente da escena urbana xeral.

A proteccién abarca asi, nos seus niveis inferiores, a case
todo o conxunto edificado, asumindo a sta contribucién
4 configuracién dun valioso conxunto, ainda que nalgins
casos moi concretos non reinan un alto valor pola sda

singularidade arquitecténica.

Excloense do catdlogo soamente as renovaciéns recen-
tes que significaron a perda definitiva das construciéns
preexistentes e que carecen de calquera interese urbano,

arquitecténico ou formal.

Dentro dos niveis superiores de proteccién incliense en
primeiro lugar a proteccién con carécter estrutural dos
distintos horreos existentes, xa sexa de forma individual o

constituindo conxunto que caracterizan distintos dmbitos
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do espazo urbano, asi como a construcién denominada
San Vivian, sendo soamente posible a sia proteccion en
ambos casos, mediante o mantemento integro de todas as

sOas partes constitutivas.

No nivel maximo de catalogacién incliese a Torre da
Homenaxe do antigo castelo de Vilanova, xa declarada
con anterioridade Ben de Interese Cultural, asi como os
tramos que se conservan dos lenzos da murallas, vincu-

lados directamente & estrutura orixinaria do sistema de

E.C. - P.E.

RUA DA VILA

defensa medieval da vila. Esta proteccién dos vestixios
do recinto fortificado complementarase cunha normativa
especifica de proteccién arqueoléxica no documento
final.

B. Urbanizacién

Na zona sitbase unha actuacién urbanizadora xa ini-
ciada e vinculada & rehabilitacién da Torre da Homenaxe
e outra edificaciéns inmediatas pola Fundacién Terras de
Celanova que pola sta localizacién permitird impulsar a

progresiva recuperacion integral do édmbito.

Prevese, ademais, a restauracion dos distintos hérreos
situados sobre o espazo piblico e a apertura de vivendas
cara a forre ampliando os acceso peonis cara & mesma
dende a Roa da Vila e Ria do Recreo.

1

o

S INFANTES

En todo o recinto do Burgo medieval de Vilanova dos
Infantes deberase prever nas obras de mellora dos pavi-
mentos, segundo as distintas prioridades sectoriais a
substitucién de tendidos e cableados por canalizacions
enterradas asi como a integracién de rexistros e sumidei-

ros no tratamento do propio firme.

N

N 4
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4.2. ZONA 2. AMPLIACION BURGO MEDIEVAL

Esta zona incorpora a consolidacién edificatoria da
orixe histérica entorno ao recinto medieval fortificado,
estd constituida polo barrio exterior de Arrabaldo,
as ampliaciéns que seguen o camifio da Ronda e o
desenrolo en direccién Sur sobre a entrada principal,
onde se dispofien os espazos publicos mdis represen-
tativos da vila e as stas edificaciéns civis de mais
singularidade.

A edificacién civil singular, con casas brasonadas de
familias nobres, sittase nesta zona e, particularmente,
nos arredores do acceso Sur ao recinto, seguindo a ria
de Celanova e entorno a distintos espazos significativos
(Praza Maior, Praza do Balcén).
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A. Catalogacién

O mesmo que na zona anterior, a proposta de catalo-
gacién pretende asegurar o mantemento da edificacién
tradicional e os distintos elementos histéricos que a carac-

terizan como dmbito homoxéneo.

Nos niveis inferiores de catalogacion recéllese case
todo o conxunto edificado, conforme coas caracteristicas
xerais da edificaciéon, maioritariamente tradicional e
popular que ainda que sen grandes calidades arquitecté-
nicas individualizadas, configura un entorno homoxéneo
de gran valor ambiental.

Dentro dun nivel superior de proteccién incliense as
distintas casas brasonadas e edificaciéns singulares asi
como elementos de mobiliario urbano ou simbélicos (fon-

o
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tes, cruceiros, petos de Gnimas) e os distintos hérreos exis-
tentes, xa sexa segundo localizaciéns individualizadas ou
formado conxuntos.

No nivel méximo de catalogacién incliese o recinto
parroquial (igrexa e cemiterio antigo ) que constitie o
borde Oeste da zona.

ir el i -fs ir-re

B. Urbanizacién

En todo o recinto do Burgo Medieval de Vilanova dos
Infantes deberé preverse nas obras de mellora da pavi-
mentacién, segundo as distintas prioridades sectoriais a
substitucién de tendidos e cableados por canalizaciéns
enterradas, asi como a integracién de rexistros e sumidei-

ros no tratamento do propio firme.

INTERVENCIONS REALIZADAS AO ABEIRO DA APLICACION
DO PLAN ESPECIAL DE REFORMA INTERIOR DE VILANOVA
(2003-2010)

2003
2004 3 1 12 9
2005 1 1
2006 2 3 2
2007 1 6
2008 1
2009 1 3
2010 3 2
TOTAL 7 8 29 11

o Carpinteria Pintura | Rehabilitacion Obras
Calefaccion A Fachada 5 A A
exterior Exterior integral publicas
2 1 1 2 6

1 3 6 35
1 3

3 1 1 12

1 1 2 11

1 1 3
1 1 6
2 1 8

3 11 2 13 84



Resumo do estudo arqueoldxico para o PERI de Vilanova realizado polo arquedlogo

Luis Orero Grandal baixo a direccion de José Gonzdlez Cebridn.

As fotos pertencen @ Oficina de Rehabilitacion do Casco Histdrico do Entorno do Mosteiro
de S. Salvador de Celanova e do Burgo Medieval de Vilanova dos Infantes.

Vista da Torre desde a Praza Maior.



ESTUDO ARQUEOLOXICO
DE VILANOVA DOS INFANTES

O ENCLAVE FISICO

O conxunto urbano de Vilanova dos Infantes sitiase
sobre un promontorio avanzado ao pé das elevaciéns
proximas da Serra de San Marcos, Castromao e Ermide,
dominando visualmente unha ampla extensién territorial
en torna & préxima veiga do rio Arnoia, cb conseguinte
control sobre un dos pasos histéricos que franqueaban o

seu leito.

Vilanova, da que xa existen referencias documentadas
nas cronicas a partires do S. Xl, adquirird dimensién
urbana previamente ao desenrolo de Celanova, como
enclave fortificados de gran valor militar durante as gue-
rras fronteirizas.

O nicleo urbano esta fortemente condicionado pola
propia orografia da elevacién onde se asenta, asi como
polo trazado da muralla defensiva, que encerra un recinto
oval seguindo a propia disposicién do terreo. O casario
agruparase tanto no interior do perimetro fortificado
como, posteriormente, agrupdndose & propia muralla

e configurando novos barrios exteriores, seguindo un

patrén concéntrico a partires da cota méis alta do lugar,
onde se alza ainda a Torre da Homenaxe como Gnico

vestixio do castelo ali situado.

A disposicién do burgo amurallado medieval, ainda
reconecibel en boa parte do seu perimetro, tanto na pla-
nimetria actual como polos fragmentos visibeis do lenzo
da cerca, adopta unha configuracién caracteristica das
fundaciéns defensivas da época, segundo unha planta
ovalada na que se agrupan en torno ao castelo, situado
en posicién dominante, as distintas vivendas, formando
un tecido orgdnico de forma concéntrica na que se
organizan os itinerarios principais a partires dos accesos

exteriores s portas de entrada.

Deste modo, a partires dunha estrutura concéntrica for-
temente integrada nas irregularidades do solo sobre o
que se asenta, o nicleo urbano expandese seguindo un
esquema radial a partires do seu extremo sur, pofén-
dose en contacto con distintos elementos articuladores
do seu entorno territorial (igrexa e cemiterio, antiga via
romana que cruza o Arnoia por Ponte Freixo, camifio cara

Castromao e camifio a Celanova).



Sobre este dmbito abriranse os espazos puiblicos mais
significativos do conxunto urbano (Praza Maior, Praza do
Recreo), probabelmente, ao igual que en moitas outras
vilas medievais, como consecuencia da configuracién de
distintos lugares de mercado sobre as entradas & fortifica-
cién, en cuxa estrutura interna non teria cabida polo forte

nivel de consolidacién xa alcanzado.

ANALISE HISTORICA

a. As orixes

As evidencias dos poboamentos mais antigos en zonas
proéximas ao asentamento do Burgo Medieval de Vilanova
son xacementos arqueoldxicos cun marcado cardcter
funerario, as chamadas mémoas ou timulos, situados en
Amoroce, a uns dous quilémetros en lifia recta do lugar
en direccién suroeste. Estes monumentos funerarios estén
asociados ao periodo Megalitico do Noroeste. Tanto
polo seu estado de conservaciéon como pola carencia de
estudos mdis al6é da simple prospeccién arqueoléxica, é
dificil concretar unha época dentro do Megalitico (Inicial,
Medio ou Final), que abarcaria unha ampla cronoloxia

cun apoxeo no Il milenio a.C.

Pertencente ao (ltimo periodo da Idade do Bronce ou
Bronce Final, practicamente enlazando cos inicios do
periodo seguinte, xa se detecta en Castromao a presenza
dunha ocupacién propia da Idade de Ferro. Este tipo
de ocupaciéns aséntanse na cima de elevaciéns e, polo
tanto, tefien unha mais fécil defensa. Son os chamados

castros.

Hai varios asentamentos castrexos proximos (Mourillés,
Sampil,...), pero de entre todos destaca o de Castromao,
a un quilémetro e medio en lifia recta ao oeste. Este
xacemento castrexo-romano (fen un periodo ocupacional
que poderia ir dende o século VIl a.C. até o século Il d.C)
ocupa toda a parte superior dun monte dominante cuxa
cima estd a 732 m. de altitude. Protéxese, unha extensiéon
de case vinte mil metros cadrados, por unha muralla que
ten unha lonxitude aproximada de 490 m., sendo ou
seu eixo madis longo duns 175 m. en sentido este-oeste.
Estudos recentes permitiron detectar a ocupacién de gran
parte das zonas baixas que rodean ao monte onde se
empraza o asentamento castrexo-romano, que poderia
abarcar o século Il e comezos do Ill d.C., xa nunha fase

de plena romanizacién.

Nos traballos arqueoléxicos realizados no recinto,
ademais de se pofer ao descuberto case un centenar
de estruturas (entre vivendas, con ou sen vestibulo, e
almacéns) asentadas en diferentes plataformas cin-
guidas todas elas por unha muralla, atopéronse unha
inxente cantidade de materiais de gran importancia
arqueoléxica entre os que destaca pola sia especial
significacién, unha placa de bronce, tabula hospitalis,
con texto en latin, polo que os habitantes da zona, os
Coelerni, establecen un pacto de hospitalidade cun alto

mando militar romano.

Polas inmediaciéns de Castromao pasaba unha via
romana que atravesaria gran parte do actual munici-
pio, secundaria da via XVIIl do ltinerario de Antonino
que enlazaba as actuais Braga (Bracara) e Astorga
(Asturica). Boa mostra de elo é a ponte romana de
Freixo, que cruza o rio Arnoia no limite municipal, asi
como varios restos epigrdficos recuperados (miliarios e
aras). Esta via romana procedente de Portugal, moi posi-
belmente mantivera a sba vixencia como ruta de trdnsito
cara Ribadavia na Idade Media (tal vez como itinerario
de peregrinacién), o que incidiria no maior desenrolo
do burgo medieval, por onde tamén pasaba unha ruta

cara Ourense.

Inmediatamente por debaixo da zona onde se asenta
este xacemento castrexo-romano, ao nordeste, sitGase
Vilanova. Aqui tamén se detecta a presenza de restos
romanos, como é o caso da ara vofiva, que na actua-
lidade forma parte da parede dun edificio situado na
Praza Maior, dedicada aos Lares Gumalaecos.

As primeiras referencias histéricas ao lugar datan das cré-
nicas do ano 927, vinculdndose & figura de S. Rosendo,
uséndose (posteriormente e a nivel histérico) o Vilanova
das Infantas, en clara referencia & nai e irmé do santo.
Popularmente cambiouse por dos Infantes, topénimo polo

que se recofiece actualmente.

Por aquel entén, este burgo medieval gozaba de maior
entidade que a actual vila, e a sta orixe moi posibelmente
se debera & construcién dun emprazamento defensivo,
magnificamente situado, encargado de controlar tanto
unhas terras como unhas rutas de marcado fin estratéxico.
Era un lugar de residencia do conde Gutierre Méndez
e a sba esposa llduara, pais de San Rosendo, aos que
o rei Sancho Ordéfez doara nese ano 927 segundo

consta en documentos histéricos, a vila de Vilar, onde o
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Ddas vistas desde a Torre, durante e &
remate dos traballos de rehabilitacion
dunha vivenda por baixo da muralla. Valla
de peche e proteccién 6 oeste do “Patio
de Armas do Castelo”. No solo, pedras en
resalte, marcase o percorrido da muralla
que pechctrict ese Patio tanto po/ct cara sur
como pola ceste

futuro abade edifica-
ria un templo e ceno-
bio cuxa puxanza
daria lugar ao nicleo
urbano de Celanova.
Por eses anos,
llduara, nai de San
Rosendo, fundou
e construiu un mos-
teiro feminino dedi-
cado a Santa Marig,
segundo parece, o
mozarabe influiu na
s0a construcién (non
esquezamos a capela
de San Miguel, fun-
dada tamén por estas
mesmas datas). Hoxe totalmente desaparecido (trasla-
douse a Allariz en 1270), uns autores sitbano no vecifio
lugar de Santa Maria, a uns catrocentos metros ao
suroeste de Vilanova, mentres que outros queren empra-
zar a actual igrexa parroquial sobre os seus antigos
restos. Sexa como fora, o certo é que nun edificio de
Vilanova, inmediato & actual estrada nacional Ourense-
Portugal, consérvase nunha parede, sobresaindo dela,
un modillén da cornixa dividindo en rolos decorados,
semellante aos da Capela de San Miguel de Celanova.
Hai outros dous no patio da casa reitoral. Ademais
puidemos saber que algins vecifios afirman que o muro
que pecha a Roa da Igrexa pola sta cara norte, fronte

por fronte & reitoral, esta feito coas pedras do antigo

o
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mosteiro; de calquera maneira, o certo é que na sta

maioria, tratase de bos e ben traballados sillares.

Da ocupacién do Castelo sefiorial que presidia o asen-
tamento sé queda o vestixio da Torre de Homenaxe, en
tanto que o trazado da muralla ainda se pode seguir na
planimetria do nicleo e segundo un dos lenzos que se

conserva entre o casario.

Ademais do Castelo e a muralla, os accesos histo-
ricos ao nicleo tamén terdn gran importancia na
formacién da sta estrutura interna e, sobre todo, das
sbas expansions. As entradas polo sur verificarianse
segundo a actual réa da Barronca e seguindo a
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antiga via romana, enlazando o camifio a Castromao

e a ruta entre Celanova e Ponte Freixo, en tanto que
polo norte existiria un acceso segundo a actual ria
Tralacerca, cortada polos desmontes da nova estrada
de Ourense.

Durante o século Xll, ao igual que o chamado Alcézar de
Milmanda (actualmente tamén dentro do mesmo ferritorio
municipal de Celanova), suponse que teria gran valor

estratéxico e militar.

b- Séculos XV-XVIII

Sdbese que no ano 1467, no transcurso das Revoltas
Irmandifias, o castelo e a torre ali encravados foron gra-
vemente danados, procedéndose posteriormente & sia

reconstrucién.

S INFANTES

Duas vistas da Ria da Igrexa,
antes e durante os traballos
para saneamento, abastece-
mento e colocacién do novo
pavimento

Permanece polo tanto o seu enorme
valor estratéxico e militar, xa que
Vilanova xogard un importante papel
defensivo nas guerras fronteirizas
que tiveron lugar no século XVI (a
principios de século é motivo de
disputas e preitos entre as casas
de Lemos e Monterrei, sendo adxu-
dicada a esta 0ltima) e durante o
século XVII. Neste século constrioese
a igrexa parroquial de San Salvador
(ampliada a principios do século
XVII), féra xa do recinto defensivo
ao igual que parte do novo casario que se estende
cara o sur e o oeste, o que nos falaria dun final da crise
soportada por esta zona.

No século XVIII, xa algo afastado do burgo e ao sueste
do mesmo, constriese o Santuario do Cristal.

¢c. Séculos XIX e XX

Ao longo do século XIX, Vilanova manterd unha certa
funcionalidade como nicleo urbano respecto ao seu
ambito territorial dependente, papel no que ir&4 per-
dendo peso paulatinamente en favor do préximo enclave
de Celanova. Durante este século, as actividades da
poboacién vinculadas non sé & agricultura, senén a distin-
tos labores artesdans centradas na fabricacién de calzado,
sustentard a vitalidade de Vilanova como lugar de intenso
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cambio comercial, tanto sobre as prazas do burgo como
na feira mensual que se celebraba na paraxe do Cristal.

Madoz, na sta magnifica publicacién de 1848 afirma:
“..Adn conservando los restos de su ant.muralla, y existe
un buen cast.donde estén los graneros del Conde de
Monterrey...”.

A sta constitucién como municipio independente en
1837, estrutura administrativa que manterd até a sta
anexién por Celanova no ano 1927, coa instalacién da
casa consistorial na antiga Torre de Homenaxe, rehabi-
litaindose ao efecto e dotdndoa dunha escaleira exterior
de acceso, reforzard a vixencia do asentamento como
lugar central respecto ao medio rural dependente que
incluia as parroquias de Castromao, Espinoso, Freixo,
Penelas e Viveiro.

A variacién do trazado da estrada de Ourense a
Celanova, bordeando Vilanova polo este e parte do
norte, coa conseguinte perda de funcionalidade do itine-
rario cara Ponte Freixo, incrementard a dependencia do
asentamento respecto da vecifia Celanova, finalizando
coa anexién territorial ao seu propio termo municipal nas
primeiras décadas do presente século, coincidindo coa
época de maior auxe demogréfico e urbano desa cidade.

O Burgo Medieval de Vilanova manterd asi inalterada a
s0a estrutura durante longo tempo, producindose un consi-
derdbel abandono do seu caseria a partires dun proceso
constante de despoboamento forzado pola emigracién
masiva da poboacién da zona.

O parque inmobiliario decrece pola ruina das edifica-
ciéns existentes, en tanto que a nova edificacién concén-
trase na zona do Cristal, estando escasamente represen-
tada en substituciéns ou renovaciéns dentro do nicleo. As
aforas levantarase a escola unitaria, sobre o acceso da
ra da Barronca.

CONSIDERACIONS ARTISTICAS

O elemento distintivo por natureza de Vilanova dos
Infantes é a sta Torre de Homenaxe, case o Gnico
que se conserva en pé dun interesante e axitado pasado.
Son os restos do castelo que se emprazaba nese lugar
prominente e dominante, os que caracterizan a silueta do
antigo burgo medieval.

o

INFANTES

Daas vistas da Rua da Igrexa, coa Praza Maior & fondbo,
antes e 6 remate dos traballos

A primitiva construcién do século X, arrasada polas

Revoltas Irmandifias, foi reconstruida posteriormente dando
lugar a un novo enclave defensivo, sendo a Torre a sia
dnica referencia. Trdtase dun corpo de planta case cua-
drangular, 9,30 por 9,95 metros, cunha altura conservada,
até as ménsulas que servirian de apoio ao seu remate, de
19 metros. A sta actual porta de acceso, que se encontra
na cara este a uns 5 metros de altura, accédese por unha
escaleira exterior que arranca na cara norte, e que parece
ser unha construcién engadida e xa construida cando no
ano 1837 se instalou o consistorio municipal no seu interior
(na lumieira da porta consérvase a data de 1825).
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Sen lugar a dibidas, pode afirmase que a torre serviria

de apoio a unha muralla, que enlazaba con ela nas caras
este (hoxe tapada polo engadido de acceso) e oeste,
como ainda se aprecia na actualidade. A sGa porta norte
é de arco apuntado, baixo a que hai catro ménsulas ao
exterior, mdis outras nas dias esquinas a un nivel inferior,
o que nos falaria dun acceso polo balcén e escadas de

madeira ao paseo de ronda pola muralla.

A Torre foi declarada monumento nacional, actual B.I.C.,
en abril de 1949.

Ademais da Torre consérvase algin tramo de muralla pola
parte baixa do emprazamento do castelo, actual ria do
Recreo e visibel desde a rGa da Ronda, que pecharia e
protexeria o enclave medieval. Ainda que fen estruturas
pegadas e superpostas, obsérvase que teria unha anchura
de uns dous metros e medio, conservando en tramos, unha
altura de cinco e medio. Tamén se pode ver no extremo
mdis ao norte, na ria do Arrabaldo, onde d& unha curva
para cambiar de sentido e inmediata ao San Vivién.

Esta muralla, un tramo, tamén se pode seguir dende a ria
Tralacerca, na cara este do nicleo, xa que se conserva
dando a unhas hortas, e serve de asentamento a varias

casas con voado sobre ela.

Outras construciéns de interese artistico son a Igrexa
parroquial de San Salvador, rodeada por un cemi-
terio, construida a principios de século XVII (segundo

o
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Réa da Igrexa 6 remate da coloca-
cién do novo pavimento.

alglns autores sobre restos do
mosteiro feminino de Santa
Maria, fundado por llduara) e
ampliada no XVIIl. Ten planta
de cruz latina e unha inte-
resante portada coroada por
unha torre claramente barroca
no seu tramo central. No seu
interior consérvase un Cristo
en madeira, tal vez procedente
dese antigo mosteiro, que é
unha das pezas mais singulares do romanico galego. No
cemiterio inmediato consérvanse dous interesantes crucei-

ros (un deles desprazado & nova ampliacién).

Tamén destaca o Santuario da Virxe do Cristal, en
clara referencia a unha diminuta imaxe da Virxe que esta
incrustada nun pequeno cristal alongado e redondeado,
achada no século XVII. E unha construcién claramente
barroca, con planta de cruz latina. Destaca a sGa airosa
portada, realzada pola situacién do templo, nun adro ele-
vado, con frontén partido e nicho, torre central e corpos

cilindricos a ambos lados.

Nas stas inmediaciéns, ali se trasladou actualmente do
seu anterior emprazamento pegado & estrada, hai un moi
importante Peto de Animas, construido en 1785 segundo
a data que se ve no seu frontén, sobre arco de medio
punto e pilastras laterais. Forma unha pequena capela e
estd construido con bos sillares.

Hai outro sinxelo Peto de Animas na ria da Igrexa, ao
lado dun tamén sinxelo cruceiro cilindrico, case sen ador-
nos. Este Peto estd formado por un recténgulo pétreo con
rebaixe nos extremos, que remata en sinxela cornisa. No
centro hai un nicho de medio punto con repisa na sda base.

Esté pechado por unha rexa de ferro moi ornamentada.

Inmediato ao paramento defensivo pero féra del, onde
a muralla estd méis afastada do recinto principal na

s0a cara norte e antes de dar a curva de volta, hai en
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medio da ria do Arrabaldo unha especie de garita ou
templete prismatico, oco, con pequenas aberturas en
cada unha das caras e con cuberta case piramidal,
que ten a misién de servir de respiradoiro a unha gran
adega escavada na rocha, situada debaixo da ria e
atravesandoa na sta totalidade. Pola sta traza, debe
ser unha construcién do século XVIII, ademais na soa
cara norte pddese ler unha inscriciéon coa data de
1763. Denominase San Vividn.

Ten ademais Vilanova unha serie de grandes edificios
pacegos, a maioria en bo estado de conservacién, como
pode ser o caso do situado entre a Praza Maior e a
Praza do Recreo, con soportais, a Casa do Balcédn, e
outros situados na Praza do Recreo, Praza Maior, Ria da
Barronca, etc. Todo elo falanos dun importante desenrolo
construtivo ao longo dos séculos XVII e XVIII.

Non se deben esquecer o gran nimero de canastros ou
cabaceiros que se encontran en todo o burgo, illados ou
formando interesantes agrupaciéns, simbolo da importan-

Vista dende a Torre, da remodelada Praza do Balcén

cia do sistema de producién agricola no desenrolo econé-
mico e como actividade principal do lugar. Tamén supén
un magnifico referente da etnografia material do lugar.

Merece destaque a fonte-lavadeiro. Sen esquecer o palco
da misica emprazado na zona do Cristal, ainda que xa
de construcién mais recente, que é un indicio da impor-
tancia e arraigo que aqui ten a misica popular, cunha
Banda de Misica que dende hai moitos anos é un dos
orgullos de Vilanova.

CONSIDERACIONS NRQUEOLOXICAS

O artigo 33 da lei 8/1995 do 30 de outubro do
Patrimonio Cultural de Galicia di: “Os bens de interese
cultural gozardn da méxima proteccién e tutela e a sda
utilizacién quedard subordinada a que non pofan en
perigo os valores que aconsellan a sia conservacién”.
O Plan Xeral de Ordenacién Urbana do Concello de
Celanova do 26 de xufo de 1995, no seu titulo VII,
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Camifio da Fonte & remate dos fraballos para o novo pavimento.

artigo 120, 2.3, establece as dreas de proteccion
dos bens catalogados. Por todo elo, establécese unha
drea de proteccién de cen metros cando se trate de
elementos arquitecténicos (mosteiros, igrexas, capelas,
santuarios, cemiterios, pazos, castelos, pontes, fon-
tes, etc). Se se trata dun conxunto, a area a protexer
tomarase a partires dos elementos mais exteriores do
conxunto, abarcando a sta totalidade. No momento
da redacciéon deste estudo, sé se tefien realizado doas
intervenciéns arqueoléxicas de importancia na torre e
nas stas inmediaciéns, mdis un control arqueoléxico
nun edificio situado nun plano inferior pero dentro do
que seria a lifia de muralla.

A primeira das intervenciéns arqueoléxicas, catas de son-
daxe, tivo lugar no ano 1992 e foi dirixida polo arqued-
logo Eguileta Franco. Levouse a cabo tanto no interior da
Torre como nas sbas inmediaciéns e foi motivada pola

restauracion da citada torre.

Na sta cimentacién interior localizaronse restos do antigo
castelo que se correspondian cunha torre cuadrangular,
exenta dos lenzos actuais que parecen reforzala e que

pertenceria ao destruido polos Irmandifios no ano 1467.

o
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A altura conservada é de catro metros e medio. A pos-
terior reconstrucién fariase envolvendo os antigos restos
e segundo o arquedlogo, estes enlazarian coa antiga
muralla de fortificacién que se observa na cara oeste.

Tamén se localizaron restos da muralla na esquina
noroeste da plataforma superior onde estd asentada a
Torre. Ao mesmo tempo, ao este da Torre, localizouse a
cara inferior da muralla que, no seu momento, enlazaria

ca torre interior descuberta.

No ano 1998 e dirixida polo arquedlogo Orero Grandal,
tivo lugar a segunda das intervenciéns arqueoldxicas.
Tratouse dun control previo das obras de rehabilitacién
da Torre e de dias casas situadas na esquina da Roa
do Castelo, ao sur da Torre e nun nivel inferior, previas &
instalacion ali do “Centro de Exposicién e Promocién de
Recursos da Terra de Celanova”. Durante estes traballos
arqueoléxicos plidose localizar o primitivo trazado da
muralla que asoma pola cara oeste da Torre até a esquina
e o seu cambio de sentido cara o norte (deixouse unha refe-
rencia no pavimento reformado da praza). Pédese afirmar
que o orixinario Patio de Armas do castelo estaba pechado
por ese elemento defensivo na sta parte suroeste e oeste.

Estas intervenciéns arqueoléxicas, madis os restos que se
conservan do lenzo da muralla, unidos & topografia do
terreo e o trazado das construciéns que conforman o
nicleo medieval, permitenos localizar, coa léxica marxe
de erro, o antigo trazado tanto do recinto superior forti-
ficado (o que podemos chamar castelo e que ocuparia
a plataforma méis elevada) como o conxunto defensivo,
case circular, do que formaba parte. A elo haberia que
unir a muralla baixa que protexia un recinto moito maior
e que se estenderia baixo o superior en sentido nordeste,
formando unha especie de U cuxa parte aberta enlaza-

ria, ou se apoiaria, na superior defensa circular.

Este trazado tamén nos permite supor o lugar onde se
abririan os ocos de acceso ou portas e as rias que reco-
rrerian o burgo medieval de Vilanova, que non difiren
dos actuais.

O control arqueoléxico dun edificio situado na zona
baixa da Roa da Vila, realizado tamén por Eguileta

Franco, non ofreceu informacién algunha.

Dende a entrada en vigor do Plan Especial de Proteccién
e Reforma Interior do Burgo Medieval de Vilanova dos
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Vista da Praza

Maior.

Infantes (xuntamente ¢4 do Enforno do Mosteiro de San
Salvador de Celanova) coa creacién da correspondente
Oficina Municipal no ano 2.003, dividese en zonas este
Burgo Medieval. Serédn: B.I.C., a propia Torre e o seu
entorno inmediato, suxeitos a normas alleas as do Plan
Especial; Zona Il de Proteccién Arqueoléxica, o propio
Burgo Medieval asi como a Igrexa parroquial e o cemite-
rio; e Zona O de Proteccién Arqueoléxica, nicleo urbano
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ELEMENTOS

DE ORNATO
NA CASA
TRADICIONAL
GALEGA,

ere Dtbrreaner dos J//%f

Texto e debuxos de

Juan Andrés Hervella Vazquez

entar definir ou describir
. Bolcéns de ferro
todos aqueles elementos sin-

gulares ou de ornato exis-  F g
tentes noutro tempo na morada dos &P
nosos campesifios non resulta doado " ﬂ A
si se ten en conta a utilidade eviden- qr!-‘

temente prdctica e austera da soa &

vivenda, iso si esta perfectamente

.n.‘_"

adaptada &s necesidades reais ao
que se suma o cardcter préctico da
mesma no seu emprego como lugar
de utilizacién e desenvolvemento da
sba actividade cotid; isto é o des-
enrolo dos labores propios tanto de

orde agricola como gandeiro.

Por outra banda o obrigado emprego
de materiais locais aportados pola
propia natureza unido, en moitos
casos, o escaso ou nulo cofiecemento
das técnicas construtivas, condicio-
nou a confeccién ou construcién das
mesmas ca conseguinte repeticion

reiterativa de modelos con poucas
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WVaRARDAS
Forro Forro
Madeina Farra Ferro

Nestas construciéns,

ainda amosando unha
grande carencia de
recursos materiais e

de técnicas axeitadas
construtivas, acosase

un notable coidado

na execucién de todos
agqueles elementos
considerados como de
ornato ou de ornamento

que existen na mesma.

variaciéns, adaptadas perfectamente
&s necesidades reais dos seus mora-
dores. Sen embargo, nestas constru-
ciéns, ainda amosando unha grande
carencia de recursos materiais e de
técnicas axeitadas construtivas, se
acusa un notable coidado na exe-
cucién de todos aqueles elementos
considerados como de ornato ou de

ornamento que existen na mesma.

Vilanova dos Infantes é un pequeno
burgo medieval situado ao sueste
da provincia de Ourense. A un qui-

44
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|[6metro de Celanova e a vinteca-
tro da capital das Burgas atépase
comunicada con ambas poboaciéns
a traveso da estrada autonédmica
nimero 540.

Seu nome procede do latin “Vila
Nouam” denominacién que xa apa-
rece recollida en vellos documentos
medievais. As casas agripanse en
torno & alta torre da homenaxe,
simbolo identificador da vila, resto
do castelo pertencente & poderosa
familia dos condes de Monterrei,
propiedade que pasou mdis tarde a
mans da liiaxe dos Biedma.

Entre moitas das construciéns popula-
res consérvanse antigas casas sefio-
riais, algunha delas lembran a sta
antiga fidalguia mediante os braséns
expostos na fachada, situadas a
carén de estreitas rias, ou en tipicas
prazas ou en recunchos de forte rai-

game rural.

A construcion das mesmas a efec-
tuou o propio usuario que soubo
realmente aplicar o mellor da sta
maxina para adaptalas és sda nece-
sidades reais. Foi el quen escolleu os
necesarios, mellores e mdis axeita-
dos materiais existentes na bisbarra,
para o seu emprego e utilizacién. A
tipoloxia construtiva sigue o perfil
das restantes vivendas asentadas no
seu redor seguindo a experiencia ou
a pauta secular dun saber transmi-
tido de xeracién en xeracion.

Os muros como parte integrante funda-
mental do edificio requiren a presenza
dun artifice experimentado, mestre
ou canteiro que aplique todo o seu
saber ademais de requirir un grande
coidado na sta elaboracién. Os mate-
riais utilizados poden ser: cachotes
(anacos irregulares de pedra grani-
tica) pedras de canteria ou pallabarro,



ainda que esta Gltima modalidade,
xeralmente, se utiliza na separacién
dos tabiques existentes no interior da
propia vivenda. O acabado exterior
dos muros maila sia ornamentacién
da certo toque persoal & edificacién,
sendo a técnica mais usual utilizada a
dos muros vistos, tanto nos de cacho-
teria como nos de canteria, sen esque-
cer aqueloutros, os menos dende logo,
que aparecen encintados, recebados
con barro ou caleados.

A casa-vivenda tipica de Vilanova
componse de dous andares; o baixo
o ocupa a corte, e o primeiro se
dedica propiamente & vivenda fami-
liar. O acceso efectiase polo exterior
mediante unha escaleira en pedra,
sen varanda que, partindo a ras
do chan, mediante o emprego de
chanzos, cadrados ou rectangula-
res, salva o desnivel existente entre
ambas alturas, ata acadar o patamal
situado diante da porta de acceso.

O corredor, parte moi importante da
vivenda, é outro dos elementos exte-
riores que mellor caracteriza a este
tipo de construciéns populares rurais
existentes na vila destacando, sobre
maneira, polo logrado traballo aca-
dado polos carpinteiros ou ferreiros
no desefio e realizacion do mesmo
destacando, pola artistica decoracién
existente nos baladstres, nos que apa-
rece variados motivos ornamentais
con diferentes formas representadas,
nas diversas tallas, con figuras alusi-
vas ao simbolo da mUsica, esta Gltima

de forte tradicion familiar na vila.

Nas pechaduras, pezas de ferro ou
de madeira, elaboradas polos nosos
artifices populares, por desgraza en
periodo de extincién, amplamente
utilizadas tanto en pechamentos de
portas como de fiestras ou en sinxe-

los cancelos, é onde mellor se amosa

VILANO

INFANTES
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o arte mailo enxefio creativo dos
autores; asi aldrabas ou bisagras,
cravos, pechos, picaportes, espellos,
fiadores, trancas de peche, petado-
res e cataventos son o mellor expo-
fiente da orixinalidade e enxefio dos
seus creadores.

A cheminea é un dos
elementos singulares mais
caracteristicos da arquitectura
construtiva popular e, @ sva
vez, o elemento distintive

de indicio do mellor ou peor
acomodo dos propietarios da
casa; asi nacev a expresion:
“cheminea e ciprés pazo é” o

define.




A cheminea é un dos elementos
singulares mdis caracteristicos da
arquitectura construtiva popular e,
& sta vez, o elemento distintivo de
indicio do mellor ou peor acomodo
dos propietarios da casa; asi naceu
a expresion: “cheminea e ciprés pazo

é” o define.

Existen diferentes tipos de chemineas,
dende as existentes nos grande pazos
ou casas grandes ata as mdis sinxelas.
Nesta Oltima a saida do fume provinte
da lareira se resolve de xeito simple
mediante a apertura de pequenas fen-
das existentes na cuberta polas que se
evacia o fume ou a través das portas
e fiestras. As existentes nos pazos, en
moitos casos, acadan unha grande
monumentalidade sobre todo na sta
parte externa podendo, en funcién
da fartura econdmica do seu propie-
tario, contar con varias. As restantes,
méis simples, a penas sobresaen do
tellado podendo adquirir diversas
formas xeométricas ademais de ato-
parse recebadas. Mesturadas nesta
dltima categoria se inclien todas mais
pobres confeccionadas en madeira,
ladrillo ou, sinxelamente, con folla
de lata.

Non todas as chemineas dispofien
de cubricién; isto é, a capa ou tapa,
peza que serve para evitar a entrada
da chuvia exterior sen impedir por
outra banda a libre saida do fume.

Por Gltimo nas chemineas maéis artis-
ticas, xeralmente pertencentes aos
pazos, se remata con algin elemento
decorativo como cruces ou cataventos
de ferro forxado representando diver-
sas formas e modelos sendo frecuente
a presenza do galo, con clara alusién
4s negaciéns de san Pedro, ou ao
clésico catavento, aparello sinxelo
que marca de xeito permanente a
direccién do vento dominante.

VILANOVA D OS INFANTES

Frtodor Fetodores suneita onimais 5l 57',.;:.5
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Nas pechaduras, pezas de ferro ov de madeira,
elaboradas polos nosos artifices populares, por
desgraza en periodo de extincién, amplamente
vtilizadas tanto en pechamentos de portas como
de fiestras ov en sinxelos cancelos, é onde mellor
se amosa o arte mailo enxeiio creativo dos
auvtores; asi aldrabas ou bisagras, craves, pechos,
picaportes, espellos, fiadores, trancas de peche,
petadores e cataventos son o mellor expoiente

da orixinalidade e enxeio dos seus creadores.
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Zapateiros do gremio

de Vilanova, ano 1960.

De esquerda a dereita:
Luis Meléndez “Nelso”,
Manolo Meléndez “Ichavo”,
Angel Viazquez,

Mamnolo Vazquez “Rin rin”
e Amelia Rodriguez.



Os zapateiros

de Vilanova dos Infantes &

entre 1949 ¢ 1905 f.

ilanova dos Infantes é unha vila

marcada pola sona que os seus

zapateiros tiveron na provincia
de Ourense e ata no Sur de Lugo. Asi o
recolle o propio Curros Enriquez na sta
obra A Virxe do Cristal:

Vilanova dos Infantes
é vila de grande sona:
nhai zapateiros no mundo

que batan millo-la sola

Con este pequeno traballo, o que preten-
demos é cofiecer a incidencia real que
esta “protoindustria” do calzado tivo en
Vilanova entre os anos 1945 e 1965. Para
isto, centrarémonos na analise da evolu-
cion do nimero de zapateiros empadroa-
dos durante eses anos € na porcentaxe

Noelia Dominguez Gonde

que ditos zapateiros representaban con
respecto 4 poboacion total da vila.

Fuxiremos neste caso de abordar cues- P
. 2 . . . . A
tions propias do oficio de zapateiro Ll

i CY

%

porque excede o ambito que nos &

marcamos para este traballo
€ porque xa existen outros
estudos que afondan neses
aspectos.

Vilanova e os primeiros zapateiros

Vilanova é unha vila formada a partir
dun burgo medieval ao redor do Castelo
do Conde de Monterrei. En 1837, coa
primeira division municipal, pasara a ser
considerada cabeza e, apenas un século
despois, en 1927, integrarase no Concello
de Celanova.
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A vila organizase en duas zonas'. A pri-
meira delas é o castro, a zona mais anti-
ga (desenvolvida durante a Baixa Idade

Media) e que comprende a torre seforial e
o recinto amurallado. A segunda zona
esta formada polos barrios
exteriores. Barrios xurdidos
dende a Baixa Idade Media
ata a Idade Moderna nos que
se foron instalando diferen-
tes grupos sociais (artesans, comercian-
tes...), zonas relixiosas...

A sua base economica estivo marcada,
como no resto de zonas rurais do inte-
rior de Galicia, por unha agricultura

case de subsistencia combinada
co mantemento dunha
pequena cabana gandei-
ra. Sen embargo, tal € como
afirma Fidalgo Santamarifia, “as
suas especialidades artesas, cen-
tradas na fabricacion do calzado,
chegaron a condicionar, mais que
ningunha outra actividade produtiva,
a modalidade de existencia e traballo da
poboacion deste lugar parroquial™.

A primeira referencia documental cofe-
cida que amosa a presenza de zapateiros
en Vilanova data de 1470. Asi o docu-

menta Breatriz Vaquero na Coleccion
Diplomatica do Mosteiro de San Salvador
de Celanova, ss XIII - XV, nun documen-
to no que se rexistra a venda das casas
que Sancha Pérez posuia en Vilanova 6
Mosteiro de Celanova, e onde se indica
que unha delas linda con “Juan
Mingues, capateyro”.

A seguinte testemuna que
fai referencia a esta activi-

dade artesa atopamola xa en
época moderna, en 1726, cando o padre
Villafafie recolle a lenda da aparicion da

INFANTES

Virxe do Cristal en 1630. Aqui fala dunha
danza gremial que os zapateiros comeza-
ron a representar en honor a Virxe, o que
deixa constancia de que non se trataba
soamente dunha actividade testemunal.

Pouco despois, en 1752, o Persoal de
Legos do Catastro de Ensenada’ recolle
a ocupacion dos 195 cabezas de familia
residentes en Vilanova. Deles, 61 eran
labradores e ata 30 traballaban en dife-
rentes actividades artesas. Entre estes 30
atopamos nove zapateiros.

Estes datos son moi valiosos, posto que
nos dan mostra da pluriactividade exis-
tente, a pesar da mais que probable ocul-
tacion de datos e de que non se recolle
a profesion dos fillos maiores de idade
residentes na unidade familiar. Na maio-
ria dos casos, o oficio de zapateiro seria
unha actividade complementaria a agri-
cultura, polo que todos aqueles que con-
taran con terras preferian figurar como
labradores en lugar de como artesans.

Os zapateiros de Vilanova
entre 1945 e 1965

Para achegarnos a repercusion que tive-
ron os zapateiros na vila de Vilanova
e intentar coflecer o seu numero real,
decidiuse baleirar os datos dos empa-
droamentos municipais dos anos 1945,
1950, 1955, 1960 e 1965* (asi como das
diferentes rectificacions anuais feitas
dende 1938 ata 1969).

E preciso resaltar que o empadroamento
municipal do ano 1960 non esta comple-
to, polo que, ainda que incluimos os seus
datos no estudo, non son tidos en conta
para a analise da evolucion do namero de
zapateiros.

1. FIDALGO SANTAMARINA, J.A. e LIMIA GARDON, F.J. Vilanova dos Infantes. Patrimonio etnogréfico de una
parroquia ourensana. Editorial Auria, Ourense, 2001. p. 20

2. FIDALGO SANTAMARINA, J.A. e LIMIA GARDON, F.J. Vilanova dos Infanfes... p.72 (castelan).

3. AHPOU. Caixa n%24.

4. Arquivo municipal do Concello de Celanova. Caixas 730, 731, 1016, 1017, 1023, 1024 e 1025.
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Zapateiros empadroados e proporcion
respecto a poboacion total

Na seguinte taboa podemos ver o nime-
ro de zapateiros empadroados no nicleo
de Vilanova entre 1945 e 1965°. En 1945 e
1950 o seu nimero € bastante significati-
vo, con 97 e 120 zapateiros empadroados
en cada un respectivamente. A partir de
aqui comeza un importante declive que
reduce o nimero de zapateiros 4 metade:
en 1955 hai 49 e en 1965, 54.

TiBoa N°16:
ZAPATEIROS EMPADROADOS EN VILANOVA
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A evolucion é mais ou menos a mesma se
engadimos os datos do Cristal e de Santa
Maria.

TABOA N°2:
ZAPATEIROS EMPADROADOS EN VILANOVA,
O CRISTAL E SANTA MARIA
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INFANTES

Destaca, sen embargo, o feito de que a
partir de 1955 desaparecen case por com-
pleto os zapateiros empadroados nestes
dous nucleos.

Estas cifras son ainda mais importantes
se temos en conta que os empadroamen-
tos soamente recollen a profesion dos
cabezas de familia e dos fillos varons.
Pero tamén as mulleres e as fillas dos
zapateiros participaban dalgunhas das
actividades que se realizaban nos talleres
e acostumaban encargarse da venda do
calzado nas feiras. Asi o recollen Fidalgo
Santamarina e Simal Gandara: “Sabemos
que unha grande parte da poboacion
de Vilanova se veu caracterizando nas
ultimas centurias pola especial adicacion
a fabricacion artesa de calzado
de pel, coiro e madeira.
Esta actividade era rea-
lizada por homes nos
obradoiros instalados
nas propias casas - viven-

da, axudados a miado polas donas que
contribien desenvolvendo diversas tare-
fas no proceso de fabricaciéon, ademais
de vendelo 6s almacéns e comercios do
ramo, € nas feiras e mercados do espazo
comarcal™.

Sen embargo, elas soen
aparecer empadroadas coa
profesion de “sus labores”. As
Gnicas excepcions a esta norma son
Purificacion Aratjo Campos e Salomé
Gonzalez Cid.

Estes datos son por si sos de gran impor-
tancia, pero para comprender o impacto
social que tivo o desempeno desta activi-
dade artesa, debemos ter en conta a por-
centaxe que OS zapateiros representan
con respecto a poboacion total.

5. Dende agora, cando falemos de Vilanova, referirémonos soamente o nicleo principal da vila, deixando a un lado
O Cristal e Santa Maria, que se citarén de forma independente.

6. Tédalas taboas son de elaboracion propia a partir dos datos extraidos dos empadroamentos.

7. FIDALGO SANTAMARINA e SIMAL GANDARA (coords.). Patrimonio cultural de Galicia e Norte de Porfugal.
Cadernos do Laboratorio ourensan de antropoloxia social n®6. Deputacién Provincial de Ourense, 1997.
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Como se pode ver na seguinte taboa,
en 1945 e 1950 o namero de zapateiros

INFANTES

Evolucion
demografica

empadroados representa, respecti-
vamente, o 192% e o 22,5% da
poboacion total. En 1955 o nimero

e emigracion

Para comprender porqué a pesar do des-
de zapateiros baixa de 120 a 49 censo do nimero de zapateiros en 1965
e, en consecuencia, a proporcién aumenta a porcentaxe que representan

descende ata o 7,7%. dentro de Vilanova, temos que analizar a

evolucion da poboacion.
En 1965 as cousas cambian. O nume-

TABOA N°4:
POBOACION DO NUCLEO DE VILANOVA

ro de zapateiros continda baixo (hai

54 empadroados), sen embargo, volve

aumentar a porcentaxe que representan

en relacion coa poboacion ata o 18,7% i
S .
L . . T
Isto débese, como veremos a continu: sqq 710
cién, ao acusado descenso de poboaciés "
. . . . E00 4% 1
que vive a vila a partir da década do = -
cincuenta. -
fici
Jii
100 =

Estas porcentaxes indican a grai
importancia que adquiriu a prc

LSS 1950 1555 190 1505

fesion de zapateiro, sobre todo
se temos en conta que en
Galicia a poboacién activa Con esta tiboa podemos constatar de
non agraria s6 supera a2 xeito moi evidente como a partir dos

ocupada na agricultura en anos cincuenta se produce unha brusca

19718. perda de poboacion. Isto esta en conso-
nancia coa evolucion xeral das provincias
TABoA N°3: do interior de Galicia, que medraron

PORCENTAXE QUE REPRESENTAN OS ZAPATEIROS

moderadamente dende finais do XIX,
CON RESPECTO A POBOACION TOTAL DE VILANOVA

pero que a partir de 1950 comezaron a
perder poboacion, tal e como estudan
25 De Juana e Vazquez’: “ Lugo e Ourense
[ ]

] 1 '

15950 1555

evidencian un poboamento inferior a
FLE Y
media rexional, que medra lixeirisima-
1510r% .

mente ou se estanca, € que a partir
dos anos cincuenta comeza a reducirse

constantemente”.

L35 1560 1565 Este descenso de poboacion débese fun-
damentalmente a dous factores: ao avan-
ce da transicion demografica (que supu-
x0 a caida da taxa de mortalidade pero
tamén da de natalidade) e a2 emigracion.

“Lugo e Ourense, cun crecemento vexe-

8. FERNANDEZ PRIETO, L. las transformaciones econémicas. En DE JUANA, J. e PRADA, J. (coords.) Historia
contemporénea de Galicia. Ariel, Barcelona, 2005. p. 156. (castelan)

9. DE JUANA e VAZQUEZ, A. Poblacién y emigracién en Galicia, en DE JUANA e PRADA (coords). Historia
contemporénea de Galicia. p.412 (casteldn).
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tativo medio - baixo polo avellentamento

da poboacion, o escaso desenvolvemento
econémico € a ausencia de varios cen-
tros urbanos como polos de atraccion,
non poden contrarrestar a gran presion
migratoria € amosan unha reducion da
sua poboacion absoluta™.

Non podemos, polo tanto, comprender
a evolucion de Vilanova nestes anos sen
ter en conta as correntes migratorias. E é
que a emigracion converteuse na historia
contemporanea de Galicia nun factor
socioeconémico estrutural®. E dicir, a
emigracion acadou cotas tan importantes
que é imposible analizar axeitadamente
calquera aspecto econémico ou social da
nosa historia contemporanea sen tela en
conta.

INFANTES

R»
U0 trglyeege

Dende os anos cincuenta, os padrons
municipais comezan a recoller vecinos
ausentes ben noutras cida-
des galegas (sobre todo en
Vigo) ou espanolas, ben
noutros paises europeos,
ou ben en Venezuela, que
foi o lugar ao que prefe-

rentemente emigraron os
zapateiros vilanoveses. SO
cos padrons non podemos conecer
o numero de emigrantes (posto que soa-
mente se recollen aqueles que se conside-
ran ausentes temporalmente) pero serve
para facernos unha idea dos lugares aos
que trasladaron a sua residencia.

En 1955 atopamos nove zapateiros resi-
dindo en Venezuela, un en Brasil e outro

10. DE JUANA e V,:AZQUEZ, A. Poblacién ..., en DE JUANA e PRADA (coords). Historia ... p.420 (castelén).
11. DE JUANA e VAZQUEZ, A. Poblacién ..., en DE JUANA e PRADA (coords). Historia ... p.425 (castelan).

53

~



VILANOVA D OS

na Arxentina. En 1960, aparecen catro
residentes en Venezuela e un en Portugal.
E en 1965: cinco en Venezuela, un en
Alemana e outro en Arxentina.

A posguerra espafiola estivo
marcada polo isolacionismo
econdémico, a intervencion

“cuartelaria” do estado na

economia e as profundas
dificultades
provocou a politica autarquica. De feito,

econdémicas que
non s6 os alimentos estiveron raciona-
dos, tamén o estiveron os materiais, con
cupos controlados polos sindicatos. Isto
provocou que descendera a producion
de calzado e que materiais como 0 coiro
entraran no comercio do estraperlo'?.

Pero nestas correntes migratorias non
influiu soamente a situacion economica
xeral, senén tamén o feito de que os
talleres artesanais non chegaron nunca
a iniciar un proceso de industrializacion

v

. ."-i'f

que si se realizou nou-
tras zonas. Coa indus-
trializacion chegou o
proceso de vulcaniza-
cion, que puxo fin ao
complexo proceso de
cosido, baixando asi
os prezos do calzado e
facendo que os zapatos
feitos completamente a
man dos zapateiros de
Vilanova non tiveran
prezos competitivos
no mercado. De feito,
a unica aproximacion
a industrializacion que
tiveron foi a progresi-
va incorporacion do

esmeril de motor.

Segundo os datos de Olga Araujo'?,
parece ser que moitos dos zapateiros

INFANTES

de Vilanova dos Infantes emigraron a
Caracas, onde montaron diferentes fabri-
cas ou almacéns de calzado. Co tempo,
chegouse a formar unha rede de emigra-
cion na que os zapateiros xa instalados
en Venezuela reclamaban aos seus fami-
liares ou vecinos para traballar con eles
nas fabricas.

O pobo emigrou en masa: Arxentina,
Cuba, Brasil, Uruguay, Chile, Norteamé-
rica, dispois Venezuela. Endexamais
voltaban. Familias enteiras. Picaron
os vellos, algunbas “vitidas de vivos”.
Os que quedaron, 6 chegar a noite de
pedra, esqueceron a stia prosapia prole-
taria domesticandose i esmorecendo no
chisme, na frieza e na servidume. [...]

O Pajilla os vinte anos ficou sen familia
pra sempre. Probe Pajilla. Facia chan-
cas e perdia nelas. A feira do Couso,
de Porqueirds, de Xinzo, do sete en
Ourense, do Vintetin, de Ribadavia, de
Gomesende, de Cartelle, de Chantada,
de Bande. Mollado, feito un pito. O
burro non andaba™,

Localizacion dos talleres

As esixencias derivadas dos oficios que se
practicaban en cada vila, determinaron
inevitablemente a propia configuracion
do territorio e das vivendas tanto no
referente ao espazo publico como no
privado.

Na maioria dos casos, os talleres dos
zapateiros estaban situados en cuartos
nas propias vivendas ou en locais anexos.
“Tocante 0s espazos privados radicados
no sector, témonos fixado sobre todo nos
obradoiros artesas. Estes centros de traba-
llo nos que se elaboraban chancos e zapa-
tos de todo tipo, aparecen salpicados nun

12. FIDALGO SANTAMARINA, J.A. e LIMIA GARDON, F.J. Vilanova dos Infantes... p.81 (castelén).
13. ARAUJO, O. «Vilanova dos Infantes e o gremio dos zapateiros.» En revista Raigame n°25
14. SOTO, L. «Antre pau e pau: fame, medo, didspora e trauma.» Revista Vieiros, n%4, 1968.
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moi elevado nimero por todo o sector
espacial que comentamos. [..] Atopanse
case sempre no baixo da casa - vivenda
quedando a practica das demais tarefas
domésticas relegadas 6 primeiro andar™.

Fidalgo Santamarifia estudou a locali-
zacion dos talleres artesas entre 1925
e 1965 a partir de referencias orais e

INFANTES

estableceu a seguinte clasificacion'®: 20
talleres no baixo da casa - vivenda, 16
nun local ou habitacién interior, 3 no
faiado, 7 nunha construcion anexa e s6 6
noutros locais.

Partindo desta premisa, vamos analizar
agora en qué lugares estaban empadroa-
dos os zapateiros nos diferentes censos.

TABOA N°5:
LUGAR NO QUE ESTAN EMPADROADOS OS ZAPATEIROS

Biwiki

L

w1945
1950
u 1955

1560
u 1965

il g

f;ﬁ‘“"ﬁ’ icﬁ*d@ﬁxﬂ FELSES

Ainda que non tédolos zapateiros tifian
talleres propios, si era o caso de moitos
deles, polo que conecer o lugar no que
estaban empadroados serve para facer unha
aproximacion tamén aos lugares de traballo.

Como se pode ver, a maior concentracion
de zapateiros localizabase nas zonas do
Castelo (no centro de Vilanova), a Ronda,
a Igrexa e a Cruz (nos barrios de extramu-
ros). Estas son tamén as zonas onde mais
zapateiros se mantenien despois de iniciado
o seu declive xa a partir dos anos cincuenta.

Lugar secundario ocupan a Raa da Vila
(na zona de intramuros), a Praza Maior,

o barrio do Arrabaldo, a Rua
de Celanova (antiga estra-
da que comunicaba Vilanova
con Celanova) e o Cristal.

Pola contra, o menor nime-
ro de zapateiros atopamolo
nas zonas do Hospital e o
Recreo.

Destaca sobre todo o
feito de que en maior ou
menor medida habia zapatei-
ros en todolos barrios, o que
nos volve dar outra vez conta da sua
importancia.

15. FIDALGO SANTAMARINA e SIMAL GANDARA (coords.). Patrimonio cultural... p. 91.
16. FIDALGO SANTAMARINA, J.A. e LIMIA GARDON, F.J. Vilanova dos Infantes... p.74 (castelén).
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Conclusions

As cifras extraidas dos padrons munici-
pais de 1945 a 1965 amésannos a trans-
cendencia que o oficio de zapateiro tivo
en Vilanova. Unha pequena vila que, pese
a estar marcada pola sua localizacion nun
ambito claramente rural, foi capaz de
ocupar a gran parte da sua poboacién en
actividades artesanais. Ademais, a produ-
cion saida dos talleres de zapateiros, foi
quen de superar os limites territo-
riais do propio pobo para chegar
a feiras e mercados de toda
a provincia e para atraer
a numerosos compradores
de zonas proximas.

Sen embargo, as dificultades
economicas de posguerra e a falta dun
verdadeiro proceso de industrializacion,

levaron a emigracion a maior parte dos
artesans ou ao abandono do oficio.

Estudar os empadroamentos municipais
de 1945 a 1965 serviu para constatar unha
realidade cofiecida pero non moi estuda-
da. Existen bastantes artigos e publica-
cions que tratan o tema dos zapateiros
facendo fincapé de maneira especial nas
caracteristicas do propio oficio (os tipos
de zapatos que se elaboraban, os materiais
empregados, a transmision do oficio...)
pero hai moi poucas que recollan datos
referentes o nimero de persoas que real-
mente se dedicaban a este oficio.

E por isto que consideramos importante
que ambos tipos de estudos se combinen
para dar unha imaxe o mais completa
posible da realidade do oficio dos zapa-
teiros en Vilanova dos Infantes.
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Mostra representativa do EMPADROAMENTO MUNICIPAL DE VILANOVA DE 1960
donde se pode apreciar unha elevada porcentaxe de zapateiros

: n’ : Data Elnitie Cosado / o7 ”

Localidade sy ome e apelidos S Idade ;ube:lz.u de solteiro Residencia legal ~ Observacions
amilia

Arrabaldo 6 José Fernandez Corbillon 34 cobeza cosado
Arrabaldo 8  Romon Rodriguez Santalices 58 cabezo casado taller de calzados
Arrabaldo 8  Elios Rodriguez Rodriguez 21 fillo solfeiro taller de calzados
Arrabaldo 11 Julio Pérez Gonzalez 23 fillo solteiro Caracas zapateiro empregado
Arrabaldo 15 Manuel Miguez Gomez 26 fillo solteiro Lishoa taller de calzados
Castelo 4 Arturo Nofiez Rodriguez 43 cabeza casado
Costelo 8  Julio Méndez Rodriguez 59  cabeza casado
Castelo 9 Elios Vazquez Méndez 31 cabezo casado fabrica calzados
R/Celanova 25  José Villor Vazquez 39 cobezo casado fabrica calzados
R/Celanova 28  Pedro Hierro Gonzdlez 21 fillo solfeiro
(ruz 5 Manuel Santalices Ferro 28 cbeza cosado Caracas fabrica calzados
Cruz 7 Alberto Gonzdlez Cid 24/08/1922 cabeza cosado Venezuela fabrica calzados
(ruz 16 José Meléndez Pérez 32 wheo casado taller de calzados
(ruz 19 Luis Dioz Aradjo 42 cabeza casado taller de calzados
Hospital 1 Adolfo Santalices Silva 37 cobezo casado
Praza Maior 8  Enrique Outomuro Ferndndez 28 cabezo casado taller de calzados
Praza Maior 15 Ariuro Vazquez Meléndez 64  cobezo casado
Praza Maior 15 Arturo Vazquez Méndez 34 fillo solteiro
Praza Maior 15  Paulino Vézquez Méndez 22 fillo solteiro
Ronda 31 Manuel Bouzas Nofiez 41 fillo solfeiro
Ronda 32 Ramén Bouzas Nofiez 37 wheza casado
Ronda 33 Pedro Hierro Gonzdlez 20 fillo solfeiro fabrica calzados
Ronda 36 Desiderio Santalices Silva 49 cabeza casado
Ronda 42 Manuel Santalices Silva 53 cobeza cosado
Ronda 42 José Luis Santalices Ferro 25 fillo solteiro Venezuela
Union 17 Luis Rodriguez Vazquez 44 cabeza casado



A Escola Provincial de Danza da
Deputacion de Ourense publicou nos
anos 1999 e 2000 os libros Danzas
gremiais e procesionais da provin-
cia de Ourense, dous volumes nos
que se deu luz aos estudos musicais
e coreograficos das danzas rituais de
Allariz, Cadavos (A Mezquita), Fonte-
fria (Castrelo do Val), Giiin (Bande),
As Lamas (Xinzo), Laza, Maceda (da

que s6 hai o recordo de que existiu,

D o e

A imaxe da Virxe do Cristal saindo en procesion
do Cristal en direccion a Vilanova. 1960

pero non da sua coreografia e musi-
ca), Seara de Montes (Cartelle), Sta.
Tegra (Castro Caldelas), Vilanova
dos Infantes (Celanova) e Xuvencos
(Boboras). Estas publicacions, actual-
mente descatalogadas, podense con-
sultar na web www.ccpxaquinloren-
zo.es dentro da secciéon Publicacions
Raigame. O presente artigo € unha re-
vision do publicado no seu momento

no libro anteriormente citado.



de Vilanova dos Infantes

Yilanova, a Yirwe do Grestal
e a romarea

Vilanova dos Infantes (Celanova) conta
cun dos rituais mais arraigados na pro-
vincia de Ourense, a Danza do Cristal.
Celébrase cada quince de setembro en
honor a4 Virxe, que ten un santuario
barroco do século XVIII a quifientos
metros da vila, onde, segundo a lenda
que foi posta en poema por Curros
Enriquez, un labrego atopou unha imaxe
de apenas dez centimetros dentro dunha
bola de cristal mentres araba unha leira
(outra version fala de que caeu do ceo
nun dia de saraiba e recolleuna unha pas-
tora). A imaxe ten unha tonalidade azu-
lada que muda de cor. A esfera obxecto
de culto, foi estudada por cientificos que
ainda hoxe non dan unha explicacion a
sia formacion. No seu momento, o Rey
de Espana Felipe IV quixo admirala dada
a fama que adquiriu.

Segundo a lenda e as historias que con-
tan os vecinos de Vilanova, a mediados

do século XVIII a comarca sufria unha
epidemia de colera que desapareceu gra-
zas a intersesion da Virxe. Dende enton,
cada 15 de setembro celébrase unha festa
na que se saca en procesion a imaxe do
Cristal e na que se realiza a danza, que
se lle atribue ao gremio dos zapateiros,
oficio predominante en Vilanova até o
ultimo terzo do século XX.

Na procesion recorrense diferentes pun-
tos de Vilanova, realizandose unha serie
de rituais relacionados coas crenzas dos
vecifios que foron cambiando ou des-
aparecendo co paso do tempo, polo que
0 que a continuacién se describe, pode
que hoxe non se realice ou sexa doutro
modo. A procesion comeza no santuario
do Cristal e sobe en silencio cara a vila
pasando por onde estaba a antiga esco-
la, hoxe centro social. Pasa pola ria da
Barronca e pola Praza do Balcon, ao pé
da Torre, onde hai quen di que no seu
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A procesion polo
camiiio de Celanova.
2009.

tempo existiu un Hospital. Dende este
momento, a Banda de Musica de Vilanova
acompaifa a procesion tocando.

Antes de entraren na Praza Maior, a
Virxe € recibida pola Cruz de prata
que se conserva na Igrexa parroquial
de San Salvador, xunto coas imaxes de

S. Roque e S. Sebastian levados en andas.
Os homes que as levan poénense de xeon-
llos ante a imaxe da Virxe, inclinando os
Santos para simular que lle dan un beixo
e de seguido retiranse deixandolle o paso
libre pero sen lle dar nunca as costas, e
incorpoéranse a procesion. A este momen-
to chamanlle “O Encontro”.

A continuacion, segue a procesion cara o
centro da praza, onde a Virxe é colocada
nun pequeno altar presidindo a cerimonia
e agardando a que cheguen os danzan-
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tes acompanados polos gaiteiros. Estes
son compofientes da Banda de Vilanova.
Mentres, os fieis entoan unha Salve en
honra da Virxe antes de lles dar paso aos
danzantes que, diante da imaxe, bailan
a danza completa; ao rematar, marchan
todos en procesion. Os danzantes van
bailando ao longo de todo o percorrido,
facendo pequenos descansos para que a
Banda de musica interprete as sias pezas.

Collen o camifio de Celanova e 4 altura do
lavadoiro publico son os danzantes os que
toman as andas da Virxe e lévana durante
un pequeno anaco do camifio en direccion
a estrada nacional e de seguido toman cara
o Santuario do Cristal. Dende hai uns anos,
a misa realizase no exterior, pero antes era
dentro do santuario, que estaba abarrotado
de xente. Acabada a Misa, volvese realizar
a danza completa € os danzantes acom-
pafian a Virxe até o interior do santuario.
Antes de introducir a imaxe no santuario,
poxase por cada unha das andas, para ter
a honra de participar no rito. Outrora, o
prezo de saida de cada unha das andas
estaba acordado nunha ola de vifio. Unha
vez introducida a imaxe na igrexa, os dan-
zantes collen a Virxe para que os fieis que
o desexen poidan pasar a bicala.

O Domingo seguinte ao quince de
Setembro, os danzantes volvian sair para
acompanar, esta vez, o regreso dos santos
¢ da cruz desde o Santuario da Virxe até a
igrexa parroquial. Primeiramente facian
isto o dia dezaseis, pero nos ultimos anos,
por problemas laborais, pasouse para o
domingo seguinte e hoxe xa non se fai.

Ao redor do santuario do Cristal colocanse
“pulpeiras”, rosquilleiras, postos de pan e
queixos e un longo etcétera de feirantes.
A banda de mausica de Vilanova tamén
ameniza o dia cun concerto, facendo do
campo do Cristal un bulleiro de xente
indo e vindo, comendo, bebendo, falando
cos amigos, bailando e gozando dunha das
festas con mais devocion na comarca.
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INFANTES

Nun principio, ao igual que outras dan-
zas rituais, a danza de Vilanova era inter-
pretada s6 por homes. A emigracion e
o despoboamento, asi como a perda de
vinculos coa vila da xente nova, fixo
que chegado un momento se tiveran
que incluir mulleres entre os danzantes,
sendo hoxe raro a vez que danza algan
home. O traxe esta composto por unha
camisa branca, garabata negra, enaguas
que visten tanto homes como mulle-
res, alpargatas brancas ou zapatos, €
medias. Cobren as cabezas con chapeus
de palla enfeitados con flores. No peito
cruzan daas bandas de cor azul e verde,
€ na cintura levan outra banda a modo
de faixa. Este traxe puido ter algunha
pequena modificacion como o tipo de
calzado, as medias ou a cor das bandas,
pero a sua estrutura esencial consérva-
se igual dende as primeiras noticias da

danza, sendo similar ao de outras dan-
zas de Ourense como Allariz, Xuvencos
(Boboras) ou Cadavos (A Mezquita), e
tamén ten un notabel parecido cos de
localidades de Castela, Estremadura ou
Andalucia.

Os danzantes son o0ito; colocados en duas
filas, forman catro parellas. Os dous de
diante son os “guias”, ou encargados de
dar as entradas. Os dous ultimos son os
“contraguias”. Para a execucion da danza
utilizan castanolas que iran tocando ao
ritmo da musica, acompasadas cos move-
mentos dos pés; paus dunha lonxitude de
aproximadamente 50 cm. e un grosor de
3cm. para bateren entre eles e contra os
compaieiros; € un mastro con oito fitas
de cores, adornado na cima cun boneco
vestido do mesmo modo que os danzan-
tes € cos brazos e pernas articulados que
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Os danzantes e 0s
musicos acompanan-
do a imaxe da Virxe
do Cristal de camiiio
ao seu santuario.
20009.



Realizando o salto
da reverencia inicial.
2008.

VILANOVA D OS

o seu portador fara mover mediante unha
pequena corda.

Na coreografia da danza podemos dis-
tinguir sete partes diferentes: A redon-
da; a reverencia; a ponte; os palo-
teos, parte que ten cinco modalidades
diferentes chamadas primeiro paloteo,
paloteo de catro, paloteo de cu, paloteo
de abrir e paloteo da rabiosa; o tren-
zado das fitas; a serpentina; repitese
a redonda e como final unha segunda
reverencia. Unha vez executada a danza
incorporanse a procesion cun move-

Os danzantes pasan-
do ao fronte para
realizar o salto da
reverencia. 2010.

FOTO DA DEREITA:
Salto da reverencia.
2010.

mento de ida e volta que lles permite
avanzar € co que en teoria deberian
ir bailando durante toda a procesion.
Cada parte da danza ten unha musica
diferente que € interpretada por musi-
cos da Banda de Vilanova.
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Os danzantes comezan colocados en
duas filas cara a Virxe nunha rua a entra-
da da Praza Maior. Empezan a bailar
avanzando cara ela, con paso cadencio-
so e levando o ritmo, redobrando coas
castafolas e compasando os brazos cos
pés. Van avanzando lentamente para
cruzarse as filas daas veces, pasando
sempre por diante a que esta a dereita.
Cando chegan ao centro da praza, sau-
dan 4 Virxe facendo unha reverencia e
sacando o sombreiro coa man que tefien
a0 lado da sua parella. Nesta posicion
respectuosa esperan para comezar a
segunda parte da reverencia, cofiecida
como “saudo”.

Reverercia

Comeza co avance dos Guias camifiando
libremente e ao chegar fronte a Virxe

fan un salto, volvendo ao seu sitio para
que a continuaciéon sexan os demais
danzantes os que fagan este movemento,
avanzando polo centro das duas filas e
regresando ao seu sitio por féra. Cando
xa fixeron este saudo os ultimos danzan-
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tes (contraguias), repiteno os guias. A
continuacion fan todos unha reverencia
coa cabeza, collen os paus do chan que
golpean tres veces antes de comezar a
seguinte parte.

_@()Ma

Comezan os guias facendo unha ponte
cos paus en alto, retrocedendo por fora
e mirando sempre cara diante, mentres
os demais avanzan paulatinamente cara
diante por debaixo da ponte, de tal
maneira que, cando chegan ao sitio dos
guias, golpean cos paus en alto facendo
a ponte como fixeron anteriormente 0s
guias, até que tefien pasado todos e vol-
ven estar na posicion inicial.

A continuaciéon comezan os “paloteos”,
unha das partes mais complexa e espec-
tacular da danza. Ao tempo que baten
os paus, os danzantes van cambiando
as suas posicions nas filas e mesmo
cambiando de filas, facendo rotacions
que rematan cando chegan ao seu posto
inicial, momento no que os musicos cam-
bian a melodia para dar paso ao seguinte
paloteo.

INFANTES

7° ﬁa/ote(r

Neste primeiro paloteo, os danzantes gol-
pean os paus contra os da fila contraria e
contra os da stia propia fila, cambiando
a orientacion das filas con respecto a
imaxe da Virxe, de vertical a horizontal,
rotando 0s seus postos.

2¢° ﬁa loleo

Nesta parte os danzantes fan dous grupos
de catro, rotando o seu posto primeiro
na sua fila, despois cambiando as filas de
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A danza de Vilanova
nunba exhibicion/
concurso ante o
xurado no que estd o
etnografo ourensan
Xoaquin Lorenzo
Fernandez.
Celanova, 1956

Momento
da execucion
da “Ponte”. 2010.
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Os danzantes de Vilanova cos gaiteiros, posando en 1926.

lado, unha vez mais na sua fila até volve-
ren 4 posicion inicial.

2B 1A Al B2 2B

1A 2B B2 Al 1A

_@a/oteo de Gu

Este paloteo ten os movementos iguais ao
anterior. A diferenza radica en que en vez
de bater os paus de cara ao companeiro,
poénense de costas ao centro do cadrado
que fixeron e baten xirandose un pouco
lateralmente.

YPaloteo de Abrare

Este paloteo caracterizase porque os dan-
zantes que estan no centro das filas
(segundos e terceiros) tefien que deixar
sitio aos dos extremos (guias e contra-
guias) desprazandose aos lados, de ai o
seu nome.

YPaloteo da Rabiosa

Os movementos son exactamente iguais
aos do paloteo anterior, pero a musica
ten un ritmo moito mais vivo que dificul-
ta os cambios de posicion e fai esta parte
a mais complicada e espectacular.

Trernzado

Cando os danzantes acaban de facer
todas as partes de paloteo, disponense
para facer o trenzado

Mentres un home recolle os paus dos
danzantes, sae outro levando o mastro
coas fitas. Cada un dos danzantes colle
unha fita coa man esquerda, axudiandose
da dereita para suxeitar a parte de fita
que cae. Antes de comezar a trenzar, cada
danzante fai un xiro sobre si mesmo man-
tendo en alto o brazo esquerdo que suxei-
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ta a fita para a continuaciéon comezar a
trenzar, pasando alternativamente por
debaixo ou por encima da fita dos outros
danzantes. Cando rematan de trenzar,
volven facer o xiro sobre si mesmos para
desfacer a trenza. Cando acaban soltan a
fita e fan unha reverencia cara a Virxe.

R4 .
Je/' erdluea

Comeza esta parte, dando todos un salto
para iniciar a serpentina, de tal maneira
que a fila dereita debuxa un oito bailando
en torno a fila da esquerda. Repetido o
salto, é a fila da esquerda a que realiza o
mesmo movemento. Remata en posicion
respectuosa despois de ter feito de novo
o salto.

.%e(/ona/a e _(ﬂanza

Nesta ultima parte, os danzantes repiten
a redonda e van saindo por parellas
para facer un saudo a imaxe do Virxe do
Cristal a modo de reverencia e reiniciarse
a procesion que vai presidida polos estan-
dartes e a Cruz, as andas co San Roque e
San Sebastian, seguidos dos misicos que
pasaron por entre os danzantes cando
estaban a facer a reverencia. A continua-
cion incorporanse a procesion os danzan-
tes coa danza, que como xa se explicou
anteriormente, € un movemento no que
os danzantes se desprazan cara adiante,
onde van os musicos e retroceden até
as andas da Virxe, o que lles permite
avanzar.

A musica da danza esta composta por
nove partituras distintas que se interpre-
tan sen pausa unha tras outra segundo as
partes da danza que se esta a realizar. Os
musicos deben estar pendentes dos move-
mentos que van realizando os danzantes
para realizar os cambios correctamente.

Este artigo € un estrato e revision do
traballo publicado no libro Damnzas
gremiais e procesionais da provincia

Trenzado das fitas. 2008.

de Ourense. Vol. I, publi-
cado pola Deputacion de
Ourense no ano 1999, onde
se incluian os graficos de
todos movementos coreo-
graficos da danza, explica-
cion dos pasos e as partitu-
ras correspondentes. A edi-
cion impresa esta esgotada,
pero poédese consultar en
formato dixital no enderezo
www.ccpxaquinlorenzo.es
na seccion Publicacions
Raigame.

INFANTES

O boneco do mastro das fitas.. 2008.

Os danzantes de Vilanova xunto co “Dardo”, o “Rin Rin” e o
“Gamarro” co boneco das fitas posando despois de executar a
danza na Romaria Etnogrdfica de Vilanova. 2010.







Lois Pereiro



Congén 3 COFS ﬂﬂ

A confeccion deste especial sobre Lois Pereiro non seria posible sin a impagable
colaboracién de Xosé Manuel Pereiro quen coordenou estas péxinas. Para mais
informacién sobre a figura de Lois Pereiro remitimos aos lectores & publicacién Lois
Pereiro. Fotobiografia Sonora editada por OUVIRMOS.
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Vonoézogra 1da

ILUSTRADA

1958
O 16 de Febreiro nace en Monforte de Lemos.

Lois con uns meses de idade xunto
co seu irmdn Xosé Manuel.
Foto arquivo familiar.

Os avos paternos de Lois con Manuel Sanchez,
pai de Lois.

Foto arquivo familiar.
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1958-1974
A s0a vida transcorre entre Monforte durante o
curso escolar (Escolapios) e o Incio -primeiro na
aldea de Reddegos e logo en Santa Cristina- onde

pasa os verdns.

Lois Pereiro, o segundo pola esquerda na segunda
fila cos compaiieiros de curso dos Escolapios.

Os irmadns Xosé Manuel e Lois Pereiro nunha

Jfotografia do Colexio dos Escolapios en Monforte.
Fotos arquivo familiar.

1975
Marcha para Madrid a estudar Socioloxia, carreira

que abandona e volta para Monforte.

Lois de acampada entre Castro
Caldelas e Valdeorras no veran do 75.

Foto arquivo familiar.

1976
Novamente en Madrid matrictlase na Escola

Oficial de Idiomas en francés, inglés e aleman.

Lois con Piedad Cabo na
Casa de Campo de Madrid.

Foto arquivo familiar.




1976-1981
leva unha intensa vida cultural en Madrid.
Filmes, concertos, recitais ou tertulias con xentes
da mesma xeracién e das mesmas inquedanzas
como Manuel Rivas, Reimundo Patifio, Antén

Patiio, Menchu Llamas, Fermin Bouza e un

longo efc. ocupan os seus momentos de ocio.

Lois con Piedad Cabo. Madrid, 1976.

Lois en Paris no ano 1980.

Fotos arquivo familiar.

1975 a 1978

Participa activamente na creacién da revista Loia.

Lois en Madrid con
Fernando Saco, Pedro
Iglesias, Piedad Cabo,

Alfonso Couso, Carmen
Pereiro e Xosé Manuel
Pereiro no ano 1977.
Foto arquivo familiar.




Desde 1976
Viaxes  frecuentes por Europa. En Franciq,
Alemafia, Bélxica, Irlanda ou Gran Bretafia visi-

tou as casas nas que viviron os seus referentes

literarios.

[Arriba]
Con Fernando Saco en Praga no veran do
87.

Na Grand Place de Bruselas no ano 1992.
Lois coa stia nai e a stia irmd diante

da igrexia de Notre Dame de Paris.

Fotos arquivo familiar.

1981
Afectado pola intoxica-
cién masiva do aceite
de colza volta definiti-
vamente para Galicia.

Lois con Mario Ponton,
Pepa Vega e Manolo
Raices na feira do vifio
de Amandi no anol981.
Foto arquivo familiar.
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1984-1986 1984 -1985
Durante estes anos colabora na fundacién da Participa nos dous libros colectivos de Ediciéns
revista La Naval, intervén en todo tipo de pro- do Castro De Amor e desamor.

gramas de TV que tefien vocacion de innovar

e mesmo colabora en audiovisuais de tipo

experimental.

Lois con Piedad cabo na Alameda Lois Pereiro en Valle de Lagrimas. Curtametraxe
de Santiago no ano 1985. dirixida por Demeltrio Rodriguez.
Foto arquivo familiar. Fotos arquivo familiar.



1987
Unico poeta galego incluido,
con Bernardo Atxaga, Luis
Alberto de Cuenca e Felipe
Benitez, na antoloxia de Julia

Barella editada por Antropos

Lois en Praga no verdn de 1987.
Foto arquivo familiar

1992
Sae & luz o seu primeiro libro
Poemas 1981-1991 (Ediciéns
Positivas).

Presentacion de Poemas 1981-1991
en Monforte de Lemos

con Xan Anton Rodriguez Vazquez
e Manuel Maria.

Foto Jests Rodriguez Montero

1995
Sae do prelo a seu segundo
Libro Poesia ¢ltima de amor e

enfermidade (Edici6ns Positivas).

Presentacion de Poesia Ultima
de Amor e enfermidade 1992-1995
con Manuel Maria.

Foto arquivo familiar




24 de maio de 1996
Morre no Hospital Juan Canalejo da Corufia.
Os seus restos repousan no cemiterio de Sta.
Cristina de Viso baixo un epitafio que el mesmo

propuxo no seu (ltimo poema:

Lois Pereiro con
Manuel Rivas

0 ano da sta
morte.

Foto Vari Caramés

“Cuspideme enriba cando pasedes
diante do lugar onde repouse
envidndome unha himida mensaxe

de vida e de furia necesaria”




Antom Patino

BADTOG RAFLA DOy ABISMC)

ANTON PATINO

Monforte de Lemos, 1957

Pintor e escritor. Membro fundador
de Atlantica. Como escritor ten tra-
ballado sobre a obra de Urbano Lu-
gris, Reimundo Patifio e Novoreyra.
Dedicou dous libros a Lois Pereiro:
“Radiografia do abismo” e “Diciona-
rio de sombras” (editados por Espiral
Maior). Colabora con artigos en revis-

tas de arte e xornais de toda Espaiia.

ESFIRA

Como artista visual, ten desenvolvi-
do unha importante actividade ex-
positiva en galerias e museos dentro
e fora de Espaifia (Estacion Maritima
da Coruna, Centro Conde Duque Ma-
drid, Galeria Bruno Fachetti en New
York, na Galerie Aline Vidal de Paris,
na Zographia de Burdeos, Galerie
Marie-Louise Wirth de Zirich, Esto-
colmo, Oporto, Amsterdam, Stutt-
gart, Galeria Miguel Marcos de Bar-

celona, Galerias Buades e Antonio

Machoén de Madrid). O seu traballo
foi definido por Donald Kuspit como
“expresionista conceptual”. Ten obra
en diferentes museos e fundacions:
Museo Centro de Arte Reina Sofia,
CGAC, MEIAC, MACBA, Fundacion
La Caixa, Artium.

José Angel Valente dixo: “Antén
Patifio sen dubida, cofiece o com-
promiso real coa arte que s6 pode
ser ao través dun dialogo inédito coa

memoria”.



Lois Pereiro:

Quen corta os fios do sofo?

interrogante que lanza Lois Pereiro nun

recuncho intersticial de Ndufragos do

paradiso poderia definir de xeito conciso
a sua escrita da dor. Unha pregunta existencial, Quen
corta os fios do sofio?, que figura ser o emblema da
sia obra enteira. Un seu itinerario marcado pola
fatalidade. Pola lucidez cara mudar a experiencia da
dor en alquimia poética. Falou sempre o poeta nun
idioma adolescente caracterizado pola urxencia vital.
Segredo, ruido, furia e desexo. Todo fica amoreado
na peneira creadora da sublimacion. Sensacions
intensas entremesturadas no intimo remuifo das
emocions.

Existe a doente sinatura de Saturno, ben o saben os
que transportan o poliedro da melancolia. Levan un
escuro sinal inelutabel no cerne do corpo. Como
unha invisibel creba profunda. Unha sefardade
que esta sempre presente. Como fenda interior. Ese
silencio voraz como angustia de non sabemos ben

Texto e debuxos de Antén Patiiio

que. Atinou Freud co diagnéstico en D6 e melan-
colia (mestura de narcisismo e perda). Mais quen
definiu con meirande precision lirica ese poderoso
sentimento invisibel foi Rosalia de Castro cando
dixo: “Tefio medo dunha cousa que vive e que non
se ve. Tefio medo a desgracia traidora que ven, € que
nunca se sabe onde ven.” Pessoa falou desa emocion
intanxibel, como unha gravitacion da saudade na
psique. Case no remate do seu Livro do desassosse-
go escribe: “A vida, espiral do Nada, infinitamente
ansiosa por o que ndo pode haver”.

Xa dende moi novo sentiu Lois Pereiro o sinal da
sefardade. Peso escuro dun raro baleiro. Burato
negro no animo. Nunha conversa con Lupe Gomez
di o poeta de Monforte: “Pero eu reconiezo que hai
unha sombra no meu interior dende sempre, dende
que tefio uso de razéon.” Se reparamos na suas entre-
gas a revista Loia atopamos a coherencia dunha voz
marcada xa de moi novo polo simbolismo da morte,



pola anguria como ferida psiquica. Fala mesmo de
suicidio nalgun daqueles versos temperas. Tamén
fala, se cadra de xeito ben premonitorio, dunha
Conspiracion contra Lois.

Vai ser unha data precisa cando aparece ese sinal:
o dia exacto no que a nociéon de morte fica gravada
como una revelacion no corazén do neno. Daquela
xa ficou instaurada a tatuaxe dunha lifiaxe, a estirpe
metafisica dos camaradas no desasosego interior,
xenealoxia dos que transportan o sinal da tristura.
Bon jour tristesse... Desacougo no estado de animo.
Spleen, ennui, a vella acedia vai acadar novas fas-
quias. Existen breves momentos de felicidade, mais a
sombra da morte vai estar presente arreo (enchendo
todo dun recendo nocturno). Fasquia da penumbra,
coma nun eclipse onde as as da melancolia sobre-
voan a paisaxe doente dos seres feridos (debullando
un crepusculo permanente). O romanticismo expre-
sou a sintaxe intuitiva das enfermidades da alma.
Onde a paisaxe crepuscular vén ser un senlleiro
habitat simbdlico. A noite como poder hipnético na
sensibilidade insomne. Radiografia da dor eterna. A
traxedia grega, Shakespeare, o simbolismo. Nunha
cadea que chega até as correntes existencialistas con
Heidegger, Karl Jaspers, Camus, Sartre (até atravesar
a mellor literatura da modernidade).

Rosa Enriquez achegouse con moita sensibilidade
deica o mundo de Lois Pereiro nun artigo: “Todas
as persoas que senten angustia se parecen. Hai nos
seus ollos unha mancha que os devora. Son criaturas
estranas cunha carga pesada da que non queren
falar. O caso € que estan ai e nos evitan. Foxen de nos
e da furia que nos invade. Mais, de onde proceden?.
Cal é o punto xeografico concreto do que xorden
estas siluetas elasticas que viven entre nos e tefien
a estrafa capacidade de destapar as miserias cunha
simple ollada?. Da memoria. Por esa razon saben per-
fectamente quen son e porque non se adaptaron as
cousas. Distinguen as propias emocions das alleas
sen dificultade. Daquela non tenden a culpar os
demais do odio, nin do resentimento que provocan
os complexos. Iso si, procuran afastarse de todo e de
todos. Precisan da soidade.”

Travesia existencial onde vida e obra conflden. A
escrita rexistra a tatuaxe da dor. Sen distancias, co
unico artificio literario dunha intimidade posta ao

nao, coma decisiva ferramenta expresiva. Unha lifia-
axe que descende das aportacions confesionais da
modernidade artistica. O texto é daquela un convul-
so retallo da psique: un anaco estragado. Altibaixos
emocionais, como motor da escritura. Vaivén e vérti-
g0. A emocion humana expresa o tremor existencial.
Coma un conxuro no que a imaxinacion transfigura
o real. Homeopatia simbélica onde a escrita érguese
como fronteira poética feita dos atomos esparexidos
dunha dor sublimada. Profundo laio solemne na
economia do silencio poético: cada intermitencia
compre lela coma esgarro. Sentir o baleiro dentro.
Experimentar a tension do medo. Unha cicatriz na
alma, unha pegada dende a ferida psiquica, como
emulsion fisica da angustia que impregna as palabras
dun xordo malestar. Cada lifa expresa sufrimento. A
dura vivencia deixa unha pegada case literal. Nese
senso, podemos interpretar a sua novela poéstuma
Naufragos do paradiso como unha radiografia
literaria daquel fato de amigos (que foron compartir
piso e desgraza). O cotian adquire entén o caracter
de drama irreal. A crénica do vivido acada tintes
dunha fatalidade envolvente. Un mundo zombi que
medra de dia en dia. O pesadelo ten chegado a nos
e lévanos da man. O corazoén perplexo, a mente
escindida, o corpo esnaquizado. Naufragos do para-
diso manifesta o caracter dunha ficcion apocaliptica,
estarrecedora, onde a sombra da morte instaura a sia
implacabel lei. “No piso do Paseo de Estremadura
que Pereiro compartia con Piedad, Pedro e Couso,
entre outros amigos, todos consumiron aceite enve-
lenado que lles tifia ofrecido o do butano, un tipo de
confianza que lles subia a bombona ata o cuarto sen
ascensor a cambio dalgun favor insignificante. Todos
detectaron 0s mesmos sinais no seu corpo, a mesma
canseira excesiva ao subir as escaleiras, a mesma
rixidez nas extremidades. Cruzabanse no corredor,
insomnes, e facian quendas na porta do bafio para
acougar o corpo en auga fria”: escribe nun articulo
do “Xornal de Galicia” lago Martinez.

Poemas da enfermidade e morte vai ser o seu libro
derradeiro (pechado cun lendario epitafio). A dife-
renza do seu primeiro libro este non naceu sedimen-
tado ao longo de anos, coma harmoénico froito sero-
dio dunha escolma posterior, senon que xordeu da
terribel experiencia que estaba a viver. Escribeuno
con urxencia e intensidade en pouco tempo: a
penas seis meses. Aquela etapa da saa vida que ia






sentir case coma unha resureccion. O libro reflicte
esa autenticidade ferinte. As veces chega mesmo a
dubidar de que estea realmente vivo. Coida que pode
ser s6 unha imaxe reflectida no agarimo dos seres
queridos. A forza deste libro de poemas é extraor-
dinaria, estarrecedora, precisamente
pola dramatica coherencia que lle da
ese seu caracter de atormentado die-
tario. Cronica existencial da fin dos
seus dias: todos estes seus poemas
derradeiros reflicten unha dimension
agonica, de anguria case poéstuma.
Coma quen penetra no descoiecido.
Universo de clausura a partires dunha
dramatica experiencia persoal (que
agroma nalgun dos poemas con pre-
cision clinica: os hematies, as endo-
morfinas, as CD4, o nivel da protom-
bina). “O corpo é unha paisaxe de
batalla”: escribe no poema titulado
“Curiosidade” de fins do 1992, per-
tencente a breve xeira dos “Poemas
postumos”, cos que abre iste seu ulti-
mo libro. O corpo € un campo de
experimentacion da dor. “Vértigo da
dor”. “Maldigo ista dor que levo en
cada célula!”. Os poemas dialogan
cos apuntamentos fragmentarios e
citas que van aparecendo na paxi-
na esquerda: nunha sorte de eficaz
dialogo e contrapunto textual. Ao se
mergullare no espazo da propia con-
ciencia doente hai menos alusions a
lugares exteriores. Perdera xa daquela
gran parte da masa muscular e non
tifla a penas mobilidade nas extremi-
dades. “Antes de que este sono derra-
deiro/ se mergulle no océano da nada.
/ Pero seguira ausente ou sempre pro-
texida/ da morte en stand by~ que me
acompana” (en “Debilidadedebilidade
pola luz do anxo caido”. A conciencia
vai na procura do sosego intemporal

do alén. Deica o territorio das tebras:
presentido xa precozmente dende os primeiros poe-
mas da adolescencia. Unha escrita doente inzada do
sangue da vida que esmorece, onde arestora rexistra
as suas ultimas vivencias intimas. Alonga o verso
que viaxa no ritmo encabalgado dos hendecasilabos



brancos deica xerar de supeto o agretamento dunha
secuencia interrompida: a dramatica fenda entre
dous mundos. Entresono no abismo: onde vibra o
intersticio do baleiro. A fenda que vai crebar o relato
das metaforas enguedelladas (ata reflectir xa o balei-
ro definitivo). Inventario de ocos: que
furan no texto. As palabras figuran ter
sempre un pacto secreto co silencio.
Ata chegar a lina de sombra. Estacion
terminal onde xa todos os vieiros figu-
ran pechos: xa non queda outra xane-
la aberta mais ca que mira cara a cara
directamente ao abismo da morte.
Apreixando o amor € as verbas deci-
sivas coas mans: coma un naufrago
sedento. “Cando escribin este libro...
(Coméntalle a Manuel Rivas na conver-
sa do suplemento Culturas en “Diario
16”) nace dunha urxencia demorada
e aprazada. Dunha iluminacién, do
meu corpo case resucitado, dunha luz
que sentia xa perdida definitivamen-
te. Dunha vida gafnada e arrebatada a
morte pola forza de todos aqueles que
me aman, unha vida en certo xeito
‘prorrogada” ou sonada por aqueles
que me queren” (...) “Vou empren-
dendo o lento regreso sen urxencia.
Coa sombra desactivada desa morte
aprazada.” Iste seu libro derradeiro
serviulle coma un “sortilexio para
sair da morte” segundo declara tamén
daquela nunha conversa radiofénica
con Ana Romani. Conxuro que lem-
bra a Paul Celan e aos seus admirados
simbolistas que o introduciran xa
de moi novo nunha traxica paisaxe
psiquica terminal. Agora o poeta xa
sabe que non hai aprazamento posibel
(xa non fica outra carta que xogar).
Vai asumindo con certa serenidade
e dor a fatalidade dun destino que se
amosou case como a cronica dunha

morte anunciada. “A illa dos mortos”:
o extraordinario cadro de Arnold BoOcklin coma
paisaxe da despedida final. Atravesando aquela sua
lagoa Estixia. A xeito de pesadelo os versos tatexan-
tes trazan unha percepcion case onirica da realidade
fuxidia. A vida esmorece (ao se sentir canso e fati-



gado) s6 a palabra amor vibra como fiestra aberta a
esperanza dun sofio renovado no corazén dos “que
me siguen querendo”.

Quen corta os fios do sofio? A pregunta ten moita
forza. Falanos da intensidade dun desencanto inzado
de fatalidade. Schopenhauer deixou dalgun xeito
un pesimismo estrutural como pegada animica no
poeta (mellor: deulle argumentos a sua indefinibel

ledicia de estar triste”. Existe un sofisticado placer
no que cultiva o estado de ennui como habitat de
seu. “Resume-se tudo enfim em procurar sentir o
tédio de modo que ele nio doa”: di Pessoa. A depre-
sion acada daquela o curioso estatus de paradoxal
normalidade cotia, definindo un estado de animo
crepuscular, coa sombra da melancolia sempre pre-
sente (coma un eclipse no rostro).

As escenas recorrentes de Naufragos
do paradiso, na espiral da introspec-
cion dun fato de amigos apreixados
nunha arafieira de ruelas sen saida.

Obra completa

Laois Pereiro

tristura). Coma unha lousa na mente. Revirada logo

nunha sorprendente receita homeopatica. Placer
da melancolia. Emocion segreda da tristura como
ambito isolado de introversion creadora. Soidade do
spleen. “Levo comigo a consciéncia da derrota como
un penddo de vitéria”, escribe Pessoa no Livro do
desassossego. Vitor Hugo sinala: “A melancolia € a
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Enganaxes lisérxicas. Labirintos insom-
nes nos socalcos expresionistas da
alma doente. Frases que se cruzan
como telegramas intemporais que non
buscan xa destinatario. Inventario de
sombras fuxidias. Cartas dende a fata-
lidade. O destino esta marcado con
catro trazos rispidos. Duras mensaxes
sen retorno, ferintes expresions cor-
tadas. Claroescuros da angustia voraz.
Territorio da elipse € dos puntos sus-
pensivos pendurados nun alén lisérxi-
co. Droga como paraiso artificial dun
mais ala metido no corpo. Inxectando
silencios azuis. Esa dimension postu-
ma define de xeito implacabel esta
sua novela formada por oito capitulos
pechados en si mesmos (como unha
espiral cara un interior sen saida).
Labirinto da escrita nunha crénica da
desesperacion.

O seu manifesto leva un lendario titu-
lo ben expresivo: Modesta proposi-
cion para renunciar a facer xirar a
roda bidraulica dunba ciclica bisto-
ria universal da infamia. Escritura
da urxencia vital. Manifesto libertario
ateigado de lucidez. Coma quen deixa
un testamento ideoloxico radical. Quen corta os fios
do sofio?: unha pregunta que hoxe dende Galicia
(tamén nas axitadas tebras do mundo) ten unha
estrita actualidade.






MIG UEL MATO

Poeta membro do grupo de Amor e

Desamor.



Lois Pereiro

Miguel Nato

primeiro recital na Corufla, do que poste-

riormente seria cofiecido como o grupo

De Amor e Desamor, cun fondo de diapo-
sitivas artisticas, mentras alguén, non recordo o seu
nome, tocaba o saxo, celebrouse en 1984, antes de
publicar a primeira antoloxia. Algo mais tarde, con
motivo da sta publicacion e da serie de recitais que
seguiu a presentacion da colectanea, o fotografo
Xurxo Lobato retratounos nos soportais do pazo
municipal da Corufia. Nese retrato estamos todos
os daquel momento, os poetas que publicamos nos
dous primeiros volumes. Tamén realizou, naqueles
dias, outro retrato no bar “Los Ron”, fronte a praia
do Orzan. Aquela mesma noite fixo outro ainda,
na encrucillada do paseo maritimo. E, finalmente,
realizou o magnifico retrato que conmemorou o
vixésimo aniversario, nas arcadas do pazo municipal.
Daquela xa habia varias ausencias, entre elas, claro,
a do propio Lois.

Aquel grupo de poetas, uns novos, outro non tanto,
foi recofniecido como propio na sta cidade. Dalgin
xeito, a aparicion dunha antoloxia de poetas coruiie-

ses, ou que vivian na cidade desde algun tempo atras,
non acontecera xamais. E probablemente non houbo
na historia cultural da cidade un grupo de poetas
que asoma nun momento e permanece logo, aportan-
do coas suas publicacions un corpus poético inédito
desde os tempos das Irmandades da Fala.

Eu creo que a orixe de todo aquel renacimento poé-
tico corufiés estivo nos recitais da “Festa da Poesia”,
promovida pola Comision de Cultura, que dirixia
Gonzalo Vazquez Pozo, como un esforzo por recu-
perar vellas tradicions que “a postergacion cultural
galega fora depositando no arquivo dos ancestrais
recordos. Os Xogos Frorais, que se celebraban
na primavera”, segundo podemos ler todavia nos
comentarios de prensa. Celebraronse durante dous
anos no Teatro Rosalia de Castro, no mes de maio. No
segundo recital, en 1983, chovia na Coruiia aquel dia,
participaron dezanove poetas. Ali estabamos todos
os de Amor e Desamor, con outros compafeiros
que o paso do tempo nos fixo irmans, X. M* Alvarez
Caccamo, Forcadela, R. Rana, Xavier R. Baixeras, ou
os maiores en idade, Luz Pozo, Bernardino Grana e



Os poetas De amor

e Desamor non

eran esencialmente
rupturistas coa
tradicién poética
galega. Viiian mais
ben sintetizar,
estilizar e abrir
novas canles, mais
nas svas lecturas, nos
seus estudos -alguns
viiiamos do campo da
filoloxia- e nas svas

actitudes, sabianse

Alvaro Cunqueiro

continvadores dunha tradicién poético-literaria que tifa

como moi préximos tutores a Méndez Ferrin,

A. Cunqueiro ou Manoel Antonio

Miguel Gonzalez Garcés. Gonzalo Vazquez, fillo da
poeta Luz Pozo, que naquela segunda reunion, ao
remate, mesmo recitara un poema de Celso Emilio
Ferreiro. Un auténtico “rendezvous” poético que
logo non foi posibel repetir.

Con Miguel Gonzalez Garcés tivemos unha rela-
cion estreita, polo menos algins de noés. El era
resistente fronte a un mundo hostil, provincia-
no e inculto. No seu retiro, con certo caracter
aleixandrino, procurou unha illa ilustrada, culta,
humanista. Era prezado como poeta, con quen
compartiamos o amor polas artes plasticas. En
Gonzalez Garcés, como moi ben sublifia Xulio
Valcarcel, no estudo que precede a antoloxia que
da obra do vello mestre preparou para Espiral
Maior, coexisten duas linguaxes afins, a pintura e
a poesia, como expresion dunha mesma realidade.
Podo lembrar agora unha tarde na galeria da casa
do Portazgo, con Xavier Seoane e Miguel Anxo
Fernan Vello, e a demorada conversa do vello
mestre, humanista e pacifista, como se definiu
perfectamente daquela. E lembrar aquel paseo,
ap6s a merenda, entre acantos e camelias brancas
naquel xardin que as mans ou os sonos do poeta
facian florir.

Para aquel primeiro recital do grupo De Amor e
Desamor, € vou falar directamente de “grupo” sen
entrar en divagacions sobre se tal era, presentaramos
un folleto de man, ilustrado coa proa dun veleiro
dos tempos heroicos que semellaba un gravado de
Doré. Sobreimpreso, un recadro cos nomes dos
poetas,sete, naquel primeiro recital. Non estaban
Pilar Pallarés, Xulio Valcarcel nen Francisco Salinas.
Na outra cara do folio, un fragmento dunha carta
extrana dirixida por Baudelaire a Aurelio Aguirre,
co rogo de entregarlla a E. Pondal, para que fora lida
no historico Banquete de Conxo. “O manuscrito,
bastante ilexibel e deteriorado pola bumidade e
os ratos da patria, apareceu transpapelado entre
outros sondambulos documentos que se encontra-
ron na Biblioteca de D. Ramoén del Valle-Inclan,
e que pasaron as mans do ilustre poligrafo D.
Ramon Otero Pedrayo, para obrar finalmente en
mans dos “Sete de amor e desamor”, quen coida-
ron interesante sacalos d luz a través deste tristi-
simo folleto de man”. O humor non faltaba naquel
momento de presentazén ante os que logo serian
nosos lectores. Non podo lembrar como tomou Lois
Pereiro aquela boutade. O certo é que si que podo
recordar perfectamente, por estrano que pareza,
a ilusion que puxemos todos na suia publicacion e



entrega ao publico, eu creo que sentindonos Tzara
ou algun dos poetas daquela alborada vangardista.
E por isto, polo que tifia de aventura, de chamar a
atencion, de algo fresco, novo, permitome ofrecer
aqui o fragmento aquel que, estou seguro, fara sorrir
aos lectores:

“..e foi grato para min, a volta
de aquela viaxe polas volup-
tuosidades calmas do opio e do
sargazo, presentir de perto o v60
stibito e abatido dos mascatos,
mentres contemplaba as primei-
ras sinuosidades do “Finisterrae”
atlantico, entre esvaidas bréte-
mas e tempres extrarios...

...ese achegar-se as cidades e por-
tos onde me receberian a suave
maruxia dso ventos do mar e a
penetrante camaradaxe do ribeiro
nas tabernas portuarias...

..porque foi ali, precisamente,
onde renaceu en min ese amo-
lecemento que me fixo sofiar
cunha nova esperanza a latexar
en certos recantos apartados da Europa envilecida e
avellentada...

...80 ali, na compana e na festa, na loita e o desencan-
to dos poetas do amor e do desamor, que celebraban
o seu sono nacional nunha lingua de arado e de car-
ballo, de horizonte e de laxe, renaceu en min un vello
sono de pastorelas e de albas, de cantigas de amigo e
satiras imortais a envelefiar o seu destinatario...

..0 ali, na dozura e na tenso, na fogaxe rebelde, na
liorta e na ansia dun pais demacrado que renace,
apareceu en min unha vez mais a vella voz do bardo
que aos tropicos levara, dando-me forza para viver un
pouco mais combatindo o barbaro legado dos meus
contemporaneos agora que a Europa retornaba...

...foi entén, amigo Pondal, que en min...”
(Charles Baudelaire)

Os verdadeiros autores deste texto foran, creo
recordar, Xavier Seoane e Manuel Rivas, ainda que

... dentro das nosas letras, estaban os libros
que poetas como Méndez Ferrin ou Manvel
Vilanova sacaran daquela, e Bernardino
Graiia, e con
eles estaba
tamén toda
unha evocacién
mitica, e o
expresionismo
abstracto
norteamericano
de Jackson
Pollock e Mark

Tobey.

Xosé Luis
Méndez Ferrin

calquer lector de Lino Braxe pensaria atopar o
recendo dalgin seu verso nesas lifias supostamente
baudelaireanas.

A respecto das palabras de X. M. Pereiro sobre a
relacion de LP cos poetas que daquela formabamos
o grupo, compre dicer que se a toda xerazon, unha
vez fechada e consolidada, -co paso do tempo- s6
lle queda o camifno persoal de cada poeta, no caso
de Lois Pereiro é preciso dicer que el sempre foi en
singular, ou sexa, dentro da particular singularida-
de de todos e cada un dos membros, el foi 0 mais
singular de todos. En traxectoria poética e vital,
en estética, no propio camifo feito e na ruptura
coa tradicion poética galega. Os poetas De amor €
Desamor non eran esencialmente rupturistas con
esa tradicion. Vifian mais ben sintetizar, estilizar e
abrir novas canles, mais nas saas lecturas, nos seus
estudos -alguns vifiamos do campo da filoloxia- e
nas suas actitudes, sabianse continuadores dunha
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... sentiamonos irméns. Iso era exactamente e segue a ser, entre nés,

os que naquel momento de meados dos ocitenta, formamos parte daquel
grupo poético. Desde aqueles anos seguimos tendo unha extraia relacién.
Ovu incerta. Sendo diferentes, cada un diferente aos demais en tantas cousas,
existe entre nés unha unién que subxace @ propia vida de cadaquén.
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tradicion poético-literaria que tifia como moi proxi-
mos tutores a Méndez Ferrin, A. Cunqueiro ou
Manoel Antonio, dentro da historia galega, entre
outros autores. Non estaban ausentes os poetas
da riquisima lirica medieval, sempre presente na
escrita poética de comenzos de século, co neotro-
badorismo. E ainda lifias mais sociais -Celso Emilio,
quiza mais ca Manuel Maria- non ficaban ausentes,
embora este grupo, como outros contemporaneos,
observara esencialmente unha ruptura coa lifa
socialrealista.

A vontade de renovacion presente en todos nés, como
grupo, estaba na proximidade estética que sempre
pode ser considerada relativa, como na atmosfera
cultural e social na que estabamos instalados. Mais os
DAED presentan unha pluralidade estética que fara
das suas apariciéons publicas acontecementos inédi-
tos e atractivos. Tamén, na teoria estético-poética de
Pilar Palharés, habia a conciencia do perigoso que é a
escrita, na loita da vida e da poesia, “diias voces que
se acomparian e apoian, nun intermindvel duo de
raiva e amor. As veces, unba das voces cala, umu-
dece para que a outra brille”, e que Xulio Valcarcel
definiu como “angustia e vitalismo” os dous alicer-
ces en que repousa a Poesia. Ese duo interminabel
que, no ultimo libro de Lois Pereiro, neses poemas
de amor e enfermidade, se nos manifesta como unha
loita nunha delgada fronteira, feble e poderosa a un
tempo, nun dialogo tenso e dramatico.

Logo esta o enlace coa poesia europea e norteame-
ricana. En todos noés habia, hai, esa vontade: certo
decadentismo esteticista, en Lino Braxe, moi tea-
tral e certamente musical; a ubicaciéon cultural e
reflexiva dun Xavier Seoane, a presenza existencial
de Valcarcel e Pilar Pallarés, a exaltacion telurica e
paneroética de Fernan Vello, e a estética acusadisima,
devastadora, de Lois Pereiro, o mais cosmopolita, o
punk, o poeta das fotos nocturnas e os affiches de
jazz, as letras das cancions, todo iso.

No grupo hai naquel momento unhas tendencias
literarias e artisticas que veflen marcadas polas
influencias que cada poeta manifesta. Digo tal, un
Xavier Seoane moi influenciado pola mellor poesia
en lingua castela do momento, libros que xa fan
parte da historia literaria. En Salinas Portugal ou
Pilar Palharés estaba a influencia das letras luso-bra-

sileiras, do mesmo xeito que en Braxe habia, como
no propio Lois, unha tendencia a outras literaturas,
decadentistas, malditas, e bebian nos maldorores,
batailles ou baudelaires que a sta viaxe literaria lles
poiiia diante.

E, dentro das nosas letras, estaban os libros que poe-
tas como Méndez Ferrin ou Manuel Vilanova saca-
ran daquela, e Bernardino Grana, e con eles estaba
tamén toda unha evocacion mitica, e o expresionis-
mo abstracto norteamericano de Jackson Pollock e
Mark Tobey.

A comenzos do pasado mes de febreiro asistimos a
un concerto recital que presentaba unha das aporta-
cions a lembranza de L. Pereiro. A sua Fotobiografia
sonora, elaborada por X. M. Pereiro, Manuel Rivas,
Lino Braxe e Xurxo Souto, producida por Ouvirmos
S.L. Presentouse no bar Borrazas. No acto falouse
da presenza do poeta naquel lugar, naqueles anos.
Adoitaba sentarse ante a mesma mesa. Naquel lugar
escrebia. Non sei que poemas. Mais imaxinamos
aquela noite, como agora mesmo, a0 poeta en soeda-
de, ante o texto. Ante esa dor que é o texto, e que
el e Rosalia descubriron nos seus poemas. A crear o
que M. Rivas chamaba a voz da desolacion Ou para
a desolacion.

Toda a vida de Lois Pereiro foi presentimento dunha
dramatica viaxe, dunha dura experiencia.

Carlos Paulo Martinez Pereiro, ao falar da relacion
entre poesia e pintura, a través da relacion entre
as obras de Lois Pereiro e Antoén Patifio, implicados
no ambito renovador da década dos 80, “o pri-
meiro no heterdclito grupo poético coruinés a que
deron nome os dous volumes colectivos De amor
e desamor (1984 e 1985) e o segundo no grupo
plastico vigués Atlantica (1980-1983, asi bautizado
a partir das mostras colecivas realizadas ao longo
dese cuatrienio. Ambos os grupos son participes,
herdeiros e xeradores, alias, dos ambientes e as
actitudes que xurdiron na Galiza posfranquista co
desexo de alteracion e ruptura estética co establis-
hment cultural”.

A sua morte. Recordo ter chegado ao tanatorio. El
xacia, un foulard desmaiado polo seu corpo e unhas

flores entre os seus dedos entrecruzados. Creo



E tampouco gquero alimentar un tépico
que adivino impreciso e, se cadra, mesmo
oportunista. Un

tépico do que
tamén o sev irmén,
Xosé Manvel,
recea, como recolle
Antén Lopo na
biografia sobre o

poeta: Xosé Manvel

A PALABRA
EXACTA
Brograltio da Lot Perewrs

mesmo cuesfiona
que o seu irméan
fose un auténtico

punki.

recordar que eran queiroas. No fermoso poema que
escrebiu Lino Braxe, fala dese momento. Sei que Lino
€ mais eu nos miramos:

Abrin o libro e ollei a foto,

A foto na que os dez mirabamos a vida
Desde o alento dun mundo que se nos ia.
E el que guapo estaba.

Sabiamonos fieis a unba amizade enfermiza e
silenciosa. Si, sentiamonos irmans. Iso era exac-
tamente e segue a ser, entre nos, os que naquel
momento de meados dos oitenta, formamos parte
daquel grupo poético. Desde aqueles anos segui-
mos tendo unha extrafa relacion. Ou incerta.
Sendo diferentes, cada un diferente aos demais
en tantas cousas, existe entre nos unha union
que subxace a propia vida de cadaquén. Unha
diferencia evidente para o lector de poesia, nas
diferentes estéticas e tratamento dos temas. E que
se evidencia tamén nas actitudes sociais e mesmo
politicas. Acaso a morte de Lois nos uniu mais.
Esa sensacion tivemola cando nos reunimos nos
recitais da celebracion do 20 e do 25 aniversario.

Ainda coa presenza de Xosé Manuel a ler os textos
de Lois, tivemos a sensacion de que unha cadeira
estaba valeira.

de
momentos de conversa nalgun café,

Daquel tempo, dos recitais compartidos,

pode agora lembrar uns instantes, de
xeito bastante vago, non recordo con
precision o lugar, mais si unha conver-
sa arredor da obra de George Trakl,
en concreto do poema “Grodek”. E
quero dicer que, malia momentos
como este, nunca tiven unha grande
relacion con Lois Pereiro. Supofo que
naquel momento habia unha distancia
vital, social, de inquedanzas, bastante
acusada. Evidentemente, esa distancia
tamén a mantifia el con outros com-
paneiros de grupo, embora a amizade
persoal con Manuel Rivas, faciaos
mais achegados. Eu conecin a Lois
coa publicacion do primeiro volume
da antoloxia e mantiven esa relacion
de amizade e compaifeirismo, de com-
partir actos, recitais, conversas, ao
longo daquel periodo. Logo non voltei falar con el
durante anos. A derradeira vez que foi na presenta-
z6n do libro de M. Rivas, Que me queres, amor?.
Publicara os seus poemas. Dixome que andaba a
traballar noutros. Aquel momento dexeino escrito
nun poema:

Conservo esta adicatoria “Punk’s not dead’/ -O
punk non bha morrer-/

que me escreberas no folleto daquel recital compar-
tido en 1983/cos demais compaiieiros. Recordeina
ao ler os poemas de Poesia tiltima de amor e enfer-
midade./ Desde aqueles anos pasei longas tempa-
das sen te ver,/ de cando en vez breves instantes
de conversa/ se coincidirmos nalgures ou sabendo
de ti polos amigos./ Unba vez olleite pasar pola
ria/ alguén ao lonxe a camiriar cara algures,/
perdiaste entre a xente, elegante e desfeito/vestido
de negro como un anxo da derrota/ a que sauda-
bas desde os veleiros da ironia,/cruzando cara as
illas onde a noite se deita entre a pedra,/alo no
Norde, no mar dos bhomes de Aran,/ de cervexa e
rapaces punks...



Ao final, logo de procuralo,
non sei onde terei o folle-
to daquel recital, onde cada
un nos escribiu algo para os
demais. O que Lois me escre-
bera fora “punks not dead”.
Mais, ainda con iso, temo
que resultaria excesivo, pola
mifia banda, falar de punkis-
mo en Lois Pereiro. E tam-
pouco quero alimentar un
topico que adivino impreciso
e, se cadra, mesmo oportunis-
ta. Un topico do que tamén
0 seu irman, Xosé Manuel,
recea, como recolle Antéon
Lopo na biografia sobre o
poeta: Xosé Manuel mesmo
cuestiona que o seu irman
Jose un auténtico punki: ‘A
min era ao que me ia o
rollo das pelexas e o que
volvia de madrugada cheo
de mazaduras disimuladas
con Clerasil. Non babia nel
unha aposta ideoloxica polo
punk, nin escoitaba grupos
ortodoxos como Exploited:
Lois ia cos Clash, con Joy
Division...” Sobre todo, veo
como un dandy: un dandy
que escribia e que so6 ao ulti-
mo da sia vida descubriu
que a escrita o encarnaba
e a estética, “irrenunciable
por suposto”, caia do lado
do ornamento. A escrita era a stia esencia e a esté-
tica a sua representacion.

No fondo, creo que Lois Pereiro, como calquer
outro grande artista ou poeta, ¢ moito mais do que
a faciana externa ou as opinions recorrentes sobre a
sua figura e a sta obra, nos deixan ver. Poetas, com-
positores, intérpretes, levan unha veste que provoca
a confusiéon. Recordo un titulo para un libro sobre
Cunqueiro, de Anxo Tarrio, Alvaro Cunqueiro ou
os disfraces da melancolia). Aspectos externos,
referencias que non son mais do que vestes que enco-
bren ao artista, os disfraces.

Foto Vari Caramés



Lois Pereiro

Poemas para unha loia

Frmaibs A

MHIERTA PECHS BTN PARA RENITSCIAR & TACEE TTRRE & Bk,
MEMRATLECA TFKAL CICLICA HISTORRL U3 ¥ ERSLL IV DREAMLL

DIEGO AMEIXEIRAS

Lausanne, 1976

Xornalista e guionista de cine e te-
levisién. Traballou escribindo para
varias series emitidas pola TVG
(Terra de Miranda, Os Atldnticos,
Matalobos). Coguionista das longa-

metraxes I8 comidas (Jorge Coira,

LOIA

ESFIRAL MAIDR - FOESIA

2010) e La mujer del Eternauta
(Adan Aliaga, 2011) é un habitual
escritor de xénero negro-criminal.
Ata 0 momento publicou as novelas
Baixo minimos (2004), O cidaddn
do mes (20006), Dime algo sucio
(2009) e Asasinato no Consello Na-
cional (2010). Con Tres segundos
de memoria logrou en 2006 o pre-

mio Xerais de novela.



ublicado na revista Luzes de Galiza

no mesmo ano da sia morte, en

1996, e reeditado postumamente
en Poemas para unba loia, 0 ensaio
‘Modesta proposicion para renunciar a
facer xirar a roda hidraulica dunha cicli-
ca historia universal da infamia’ acabou
por converterse nun dos textos mais
celebrados do poeta monfortino, sen
dabida pola stia natureza confesional e
o enérxico contido politico e estético
que emanaba das suaas lifias. Podo asegu-
rar que, ao longo destes anos, mentres
mirabamos para Seattle dende o televi-
sor € se nos desgastaban os punos das
camisas grunges, foron incontables as
ocasions nas que alguén decidia citar
algan paragrafo da ‘Modesta proposi-
cion’, ben para incendiar os animos, ben
para acompaiflar esa furia necesaria que
Pereiro deixou descrita nos seus poe-
mas, se cadra para convencernos de que

Diego Ameixeires

era posible non deixarnos contaminar
polo pesimismo e a sensacion de que,
nun pais tan suicida coma o noso, s6
nos quedaba ser irénicos por imperativo
xenético.

Probablemente esaxero, pero tefio a sen-
sacion de que nestes quince anos -e€
sospeito que nos seguintes tamén, agora
que por via académica o autor esta sendo
carne de instituto-, a proposicion que
nos fixo Lois Pereiro operou nas nosas
conciencias coma unha especie de vade-
mécum xeracional. Non sei se habia refe-
rentes, pero en todo caso nas torres de
marfil mais cercanas non lle facian moito
sitio a Ian Curtis. Nun primeiro momento,
o efecto anti-infamia actuou nos nosos
cerebros dun xeito fascinante, case maxi-
co, produto da nosa inocencia, € poste-
riormente confirmou a sua forza cando
grazas 4 confesion do poeta cofiecimos
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Certo é que aquel
home delgado
que admiraba

a Lou Reed e a
Joy Division viia
sendo o noso
irméan maior, un
poeta punk que
nos obligaba

a escoitalo

con respeto
reverencial, e
que nés a finais
dos oitenta sé
eramos uns nenos
vendo caer o
muro de Berlin,
pero anos mdis
tarde a distancia
dilivse ata que o
consideramos un

dos nosos.

Lois diante do muro de Berlin en 1983.

Foto arquivo familiar.

a Cioran, a Valente, a Carver € a outros
ilustres compaieiros de viaxe que facian
decote a lina Monforte-A Corufa. Certo
€ que aquel home delgado que admiraba
a Lou Reed e a Joy Division vina sendo
0 noso irman maior, un poeta punk que
nos obrigaba a escoitalo con respeto reve-
rencial, e que nos a finais dos oitenta s6
eramos uns nenos vendo caer o Muro de
Berlin, pero anos mais tarde a distancia
diluiuse ata que o consideramos coma un
dos nosos. Ou mellor dito, a0 revés. Que
mais ten saber o percorrido que fixo aquel
estoupido emocional. Aos nosos inexper-
tos ollos, foi Pereiro quen na ‘Modesta
proposicion’, mediados os noventa, se
converteu no gran teorico de todo aquel
magma rabioso que atravesaba as ultimas
rabexadas da nosa adolescencia.

Habia moitas razéns para pensar dese
xeito. Lois falabanos dos seus dezaseis
anos -daquela para nés moi préximos
no tempo- e describia a fascinacion que
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lle producira un ruso chamado Piotr
Kropotkin. Denunciaba a indiferenza,
o cinismo (“‘comodo e cego refuxio
filoso6fico supostamente radical, pero
temeroso e sempre subvencionado polos
vellos ou novos amos”) e chamaba a
sabotaxe. Advertia da filosofia light e
convidabanos a non perder nunca o
sentido do humor, ese “sorriso inter-
no” que sempre debia exercerse como
mecanismo de autodefensa. Defendia o
entusiasmo das pequenas accions fronte
a gloria inapreixable das grandes pala-
bras (Revolucion, Liberdade, Cultura)
e dicia entender a arte coma unha sal-
vacion fronte a morte. Celebraba para
n6s a Dubida e a Critica, patas funda-
mentais da aprendizaxe. Desprezaba as
discusions bizantinas que agochaban
incapacidade para a accion. Amosabase
voluntariamente optimista e razonable-
mente pesimista. E de supeto, cando
ainda non tiveramos tempo de pro-
cesar aquel alegato que desarmaba a



nosa inexperiencia, deixabase contaxiar
polos conceptos filosoficos dos vellos
tratados budistas e taoistas, e fixaba un
obxectivo: un Universo que se expande.

Pero a proposicion, con todas as suas
reflexions politicas e artisticas postas
sobre a mesa, ainda nos reservaba unha
altimo cartucho. Se cadra, para nos, a
apreciacion mais desacougante e enérxi-
ca. A decisiva. Pereiro, armado de pers-
picacia, tamén falaba da orixe das nosas
tribulacions, e faciao con palabras moi
claras e directas, sen sentimentalismos
e sen disfraces baleiros. O poeta punk
decidia espirse, consciente de que xa
non tifa nada que perder “demasiado
importante”. Dicia que cando aparecia
o virus da infelicidade, habia que estar
disposto a soportalo. Punto. Era parte
-ou consecuencia directa- desa actitude
furiosa e inconformista. E iso era todo.

Hai cinco anos tiven a sorte de parti-
cipar, en calidade de convidado, que
non polos meus precarios méritos como
recitador, nunha lectura poética cele-
brada no centro social A Gentalha do
Pichel, en Santiago. Celebrabase o segun-
do aniversario do xornal Marea Negra, e
varios colegas escritores recitaron poe-
mas da sta autoria antes dun concerto
no que interviron varios grupos. Lembro
que, levado polo animo de contaxiar
aos presentes dun pouco de ardor gue-
rreiro, decidin que a mifia aportacion
consistise na lectura dalgans paragrafos
da ‘Modesta proposicion’. O resultado,
naturalmente, foi o agardado: ala onde
estea Lois, estou seguro de que escoitou
os sentidos aplausos que recibiu a través
da mina mediacion, bastante nerviosa
e trapalleira, e con escaso punch poé-
tico. O mellor de todo foi que entre os
presentes habia bastantes rapaces moi
novos € que ao rematar, entre conversa
e conversa, acabei falando con algun
deles. Tifian dezaoito anos € non cone-
cian o responsable daquel alegato que

Piotr Kropotkin

eu acababa de extractar para ofrecer os
que consideraba paragrafos mais des-
tacados. Sorprendidos pola cercania, a
sinceridade e a fortaleza do texto que eu
lera minutos antes, pedironme referenzas
dun poeta ata aquel momento descoiie-
cido para eles, pero ao que necesitaban
descubrir inmediatamente. Lembro que
levaron os folios nos que eu reproducira
algunhas paxinas da proposicion -daque-
la xa manchados de cervexa- e que neles
escribin: “Poemas: 1981-1991”, “Poesia
tltima de amor e enfermidade (1992-
1995)” € “Poemas para unha loia’.

Sinceramente, poucas veces na vida sen-
tin como naquela ocasion que acababa de
facer algo correcto, e asi o sigo pensando.
Hoxe non me queda outra que mirar con
envexa a quen se achegue por vez primei-
ra 4 obra de Lois Pereiro e, especialmen-
te, a0 texto ao que acabo de dedicarlle
estas lifias mais cheas de admiracion que
de rigor expositivo. Virtude, esta ultima,
que seguro que a Lois lle pareceria moito
menos importante que a correspondente
dose de furia.
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Lois falabanos dos
seus dezaseis anos
~daquela para nés
moi préximos no
tempo- e describia
a fascinacién que
lle producira un
ruso chamado

Piotr Kropotkin.



Lois retratado por Jesiis Rodriguez Montero

LINO BRAXE

Poeta, narrador, dramaturgo, di-
rector de teatro, actor, locutor e
dobrador. Destacan entre os seus
poemarios: “Banquete”, “Entre rui-

»

nas”, “O longo dia acaba”, “Alari-

dos” e “Ardora”.



a L.ois Pereiro

ecibin noticia da morte de
Lois unha mafia, non lem-
bro se cedo, creo que si.
Estaba na Coruina, fun velo.
Ali estaba a sua familia e algins amigos. Non
estaba preparado para o golpe e tomei a determi-
nacion de poier terra por medio. Daquela traba-
llaba no CDG, marchabamos para Portugal a facer
algunhas funcions. Non recordo que obra. Mais,
si lembro, que, ao remate da xira, decidin ficar
en Porto. Precisaba enfrontarme ao silencio, ao
afogo, a soedade, a orfandade. Unha ausencia difi-

cil de encaixar. Precisaba evocar a Jack London

Lino Braxe

e a Conrad, aqueles autores dos que tanto gosta-
bamos os dous. Necesitaba sentirme so, unico na
despedida. O que menos anceiaba era escoitar as
palabras dos amigos ou do meu amor. Esta borra-
cheira, esta pelexa, tila que ser compartida s6
coa sombra de Lois e co arrecendo da stia alma e

do seu corazon.

Neste estado, nun bar portuario de Porto, sobre
as oito da tarde, escribin “The Indian in his
glade”, a elexia a Lois Pereiro. Un poeta, admirado
por ambos, prestou a cita ao texto: “E a morte non

tera seforio”. Dylan Thomas.



THE INDIAN IN HIS GLADE

E a morte non terad seriorio.

Dylan Thomas

Limpei os meus ollos,
respirei fondo
e erguin os meus gastado setenta e oito kilos de carne

da mesa na que bebia.

Abrin o libro e ollei a foto,
a foto na que os dez mirabamos a vida

desde o alento dun mundo que se nos ia.

E el que guapo estaba.
Mirvei a Miguel Mato.

Sorrimos por todos.
Sabiamonos fieis a unba amizade enferma e silenciosa.
Pensei en Manolo

e na sua caricia de irman querido.

E enton decidino:

Fixen a maleta e marchei na procura do sol,
levaba o odio a patria no corazon

e a ansia de regresar recuperado,

libre de tanta miseria e desmesura

como nos ultimos anos contemplei.

Amei o esplendor do sur,



durmin en frescas tabernas,
comprometinme nunhba despedida de voo solitario.
Maldecin,
busquei pelexa
e so atopei a inmortalidade na entreperna daquela muller.
No fondo dos seus ollos verdes
achei o corredor da luz que vence a morte
e estreitei a man de Lois na outra beira.
Foi o resplandor da Confederacion,
o adeus a vella Georgia,

o sable de Lee.

Agora so podo evocar a viaxe
ou retornar sobre un disco amado,
un poema,
unha babia con piratas,
as cadeiras dunha india,

Maracaibo.

Se cadra fuxir.
Sitting Bull.

E ese desfacerse de tambores nas pradeiras.



CARMEN BLANCO

Naceu en Lugo, onde vive, e é ensais-
ta, narradora e poeta. Exerce como
profesora titular de Literatura Gale-
ga da Universidade de Santiago de
Compostela, coordina, con Claudio
Rodriguez Fer, a revista Unién libre.
Cadernos de vida e culturas e € se-
cretaria da Asociacion para a Dignifi-

cacion das Vitimas do Fascismo.

Retrato de Lois por Vari Caramés



TENSAXES DE VIDA
HNTE A MORTE
Jt LOIS PEREIR]

pasado apodrece baixo terra / e o presen-

te non flile, / é un rio morto. Asi falaba

Lois Pereiro, instalado xa na morte, nun
dos momentos mais negros dos seus “Poemas
postumos” (1992-1994) da sua Poesia tiltima de
amor e enfermidade, editada a finais de 1995 por
Edicions Positivas.

Pero nese libro definitivamente ultimo deixounos
tamén constancia emotiva da sua experiencia de
supervivente da morte, por ter chegado a saber
0 que era de verdade a vida: “amar e ser amado”.

Agora esta xa baixo terra, envolto na mornura cali-
da do Incio, comungando cos corpos que hai sécu-
los tras séculos foron habitando ese solo sobre
0 que tifian vivido. E ai dorme, como o mamut
paleolitico de Buxan o fixo. Alleo xa ao discorrer
das luces e as sombras sobre as serras e aos dese-
x0s dos animais que camifian sobre as herbas. El,
que fora noutros tempos “poeta urbano”.

E, mentres, n6s aqui estamos. E non podemos
facer outra cousa que lelo e recordalo. Unha lec-

CARMEN BLANCO

tura e un recordo que nos leva necesariamente a
Edicions Positivas e a Paco Macias, o editor que
definitivamente creu nel e o animou envolvén-
doo nos seus arriscados, rupturistas € positivos
proxectos, que incluiron en dous volumes toda
a poesia de Pereiro desde o ano 1981. E, asi, en
positivo, temos que afrontar a sia marcha, como
di Claudio Rodriguez Fer no “Manifesto vital” de
1990, logo recollido en Extrema Europa:

Na absoluta catdastrofe son da estirpe de Zorba.
Na hora do mais esplendoroso desastre

cuspirei meu sirtaki contra toda angustia.
Todo vai ben. Imos vivir mil anos sen volta

e muxirei os teus ubres sobre a minia tumba.
Os dous poetas, companeiros na coleccion
“Di-versos”, incitannos a vida. Pois que se cumpra
tamén a mensaxe vitalista ante a morte deste epi-
tafio de Lois Pereiro, poema ultimo da sua Poesia
ultima, asentado xa no seu cadaver:

101



As avoas de Lois diante do panteon onde repousan os seus restos.

Foto Isabel Romero

lois
pereiro

poesia
pltima

de amore
enfermidade
1992-1995

POSITIVAS

Cuspideme enriba cando pasedes
por diante do lugar no que eu repouse
enviandome unha bumida mensaxe

de vida e de furia necesaria.

Por isto a min agora, como no dia mesmo da
noticia da morte, non se me ocorre mais que
lembrar unha saa derradeira brincadeira, que eu
compartin en Positivas, indirectamente con el e
directamente con Paloma, Paco Macias e o foto-
grafo Rocaforte, para conformar unha irmandade
galego-portuguesa a gusto do azar do editor. Tal
irmandade casual aparece, enfrontada, vista e non
vista, no xogo das agachadas, e con ela resucitou
a revista Anima+I no seu nimero 4. No teu x0go
e no desexo, ti, Lois Pereiro, desapareces tras das
roupas na escuridade do seran, xogando, ainda
“feliz de seguir vivo”. Eu maldigo a miseria e a
usura que te levou a tumba.
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